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Abstract

Przedmiotem artykutu jest amplifikacja retoryczna, ksztattujaca narracje parabolicznego utworu Reymonta pt. Venus. Wirtuozeria formalna,
organizujaca dzieto, poswiadcza epideiktyczny charakter retorycznosci, stuzac demonstrowaniu sprawnosci rzemiosta, erudycji i kunsztu pi-
sarskiego, a zarazem wszystkiego tego, co kojarzy¢ sie moze z etosem autora. Amplifikacje osiagnat Reymont przez zastosowanie pokaznego
repertuaru figur i tropéw, uzyskujac z ich uzyciem artystyczna kompozycje oraz wytwornos¢ i okazatos¢ stylu.

The article examines how rhetorical amplification structures the narrative of Reymont’s parabolic work, Venus. The formal virtuosity organi-
zing the text underscores its epideictic function, showcasing the author’s craftsmanship, erudition, and literary artistry—all of which inform
his perceived ethos. Reymont employs a substantial repertoire of figures and tropes to effect this application, thereby achieving a highly artistic
composition and a refined, impressive style.
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Pisarstwo Wladystawa Stanistawa Reymonta (1867-1925), obszerne i niejed-
nolite pod wzgledem zrealizowanych tematéw', w zakresie technik stylistycznych
rowniez wykazuje imponujacg réznorodnos¢. Miesci sie w diapazonie od meto-
dy kreowania Swiatow przedstawionych w sposdb surowy i suchy do konwen-
cji kunsztownego uksztalttowania retorycznego. Te skale rozpietosci wyznaczaja
z jednej strony Smier¢, z drugiej — Venus>.

Nowela pt. Smierc® jest przygnebiajacym werystycznym obrazkiem, ilustruja-
cym brutalng rzeczywistos¢ wiejska: pokazuje konsekwencje skidcenia rodziny
decyzjq starego ojca w sprawie wiasnosci gruntow. Jedna z dwu corek, pomi-
nieta w rozdziale ziemi, wyrzuca umierajacego starca z t6zka do chlewa, zeby
tam szybciej skonal. Nastepnego ranka razem z mezem odrywa przymarzniete do
gnoju ciato, by w pospiechu, nim ktokolwiek spostrzeze, przygotowa¢ zmartego
i izbe do pogrzebu. Nawet zwolennicy Scistego odwzorowywania rzeczywistosci
kwestionowali zasadnos¢ ekstremizmu w ukazywaniu brzydoty, jakim operowat
tu Reymont. Watpliwosci wynikaly z rozpoznania, czemu w istocie miatby 6w
radykalizm stuzy¢. Pisarz bowiem w sposéb zgodny z programem ideowym natu-
ralizmu uksztaltowal narracje beznamietnie, sprawozdawczo (narracja nieampli-
fikowana), bez komentarzy, rezygnujac z zasady dydaktyki moralnej — jezykiem
surowym, twardym, bez jakichkolwiek ozdobnikow. Przezroczysto$¢ narratora
z uwiarygadniajacq iluzje rzeczywistoSci gwara bohaterow, w polaczeniu z dra-
stycznosciag szczego6tow, oddanych za pomocg grubianskiej mowy konkretu, miaty
oczywiscie obnazy¢ plugawa, bezduszng egzystencje cztowieka.

1. Nie tylko chtopi i szeroko pojeta wiejsko$¢ oraz miasto przemystowe z robotnikami i fabrykantami zajmowaty
uwage pisarza, lecz takze praca na kolei, Swiat aktorski, przyroda, spirytyzm i hipnotyzm (okultyzm), historia czaséw
koSciuszkowskich, rewolucja 1905 roku, I wojna $wiatowa, unici, Polonia amerykanska, legendy, psychozy, stany
i zachowania patologiczne, palarnie opium, starozytny Rzym, religijno$¢, smier¢, mitos¢, japonskie poczucie honoru,
morze, corrida, podréze itd.

2. Wirtuozeria formalng odznacza sie takze Komurasaki, publikowana w ,,Chimerze” w 1901 roku (t. 2, z. 6). W po-
réwnaniu z Venus narracja jej opiera sie jednak o znacznie mniejszy repertuar tropéw i figur retorycznych.

3. Pierwodruk: ,Gtos” 1893, nr 13-15. Smier¢ zostata napisana 24 XII 1892 roku (podaje za: Utkowska 2004, 432).

Agata Skata, Strategie amplifikacyjne narracji... e 295



Res Rhetorica, ISSN 2392-3113, 12 (4) 2025, p. 296

Nie okazal entuzjazmu wobec tego tekstu krytyk Jan Lorentowicz, ktory tak oto
wylozy}l Reymontowi w rozmowie swoja ocene Smierci:

Czu¢ w owym obrazku szczery, barbarzynski rozped, nieSwiadomy formutek, wierny tempera-
mentowi. Chociaz cato$¢ nie zawsze jest smaczna, wydalo mi sie znamiennym, Ze w najpierw-
szym swym obrazku literackim nie zlgkle$ sie wyrazow, ktorych Stanistaw Tarnowski nawet
w mysli nie wypowie. [...] Smier¢ przeciez nie stanowi jeszcze utworu sztuki. Prosta to, szorstka,
jaskrawo kolorowana fotografia obyczajowa, gdzie wszystkie barwy kltéca sie wrzaskliwie. Przy
pozornym obiektywizmie posiada dziwny rodzaj subiektywizmu: sadze, ze doznawale$ przy pi-
saniu ulgi, jaka czlowiekowi rozgniewanemu sprawia wybuchanie przeklenstwami (Lorentowicz
1909, 107-108).

Nie sposéb nie dostrzec w tej opinii przymowki do nieokrzesania pisarza w kwe-
stii kultury literackiej. Lorentowicz pozwalal sobie na bezceremonialng szczerosc¢
w relacji z Reymontem, a po czesci wyrazal opinie obiegowe, pdzniej tez wielo-
krotnie powielane.

Nawet Antoni Lange, poeta, filozof i thumacz, a przy tym przyjaciel Reymonta®,
okreslit go mianem ,,cztowieka pozaksigzkowego”, cho¢ zarazem gloryfikowat
niezwykly samorodny talent: ,,wyjatkowosc¢ i jedynos¢ [Reymonta] polegata na
tym, Ze byt to rzadki fenomen w literaturze, ktéry w catosci powstat sam z siebie,
w ktorego dzielach nie znajdziesz zadnych przypomnien innego autora, zadnych
cudzych wpltywow, zadnej szkoty literackiej” (Lange 1927, 63). Jan Parandowski
nie omieszkal utrwali¢ owego , pozaksigzkowego” wizerunku pisarza w swojej
Alchemii stowa — eseistycznym dziele o réznych zachowaniach tworczych,
nad ktorym prace rozpoczal szesnascie lat po Smierci autora Ziemi obiecane;j.
Parandowski zanotowat: ,,0d lat krazy po Warszawie plotka, ze Reymontowi Zona
odbierata ksigzki, aby sie nie zaniedbywal w pisaniu. Krzywdzila meza. Nie wie-
dziala, jaka podnieta moze by¢ ksigzka, gdy wiasna mysl omdlewa i gdy znajduje
bodziec w cudzej sile” (1986, 74)°.

Wizerunek pisarza niedouczonego w jakiej$ mierze ugruntowatl réwniez Julian
Krzyzanowski, ktory orzekal, ze mentalnie wiele rzeczy byto dla Reymonta niedo-
stepnych, a dziedziny mysli spoteczno-politycznej czy filozoficzno-religijnej, jesli
pojawiajg sie w jego utworach, ujete sg w sposob ,,nieprawdopodobnie prymityw-
ny i naiwny” (Krzyzanowski 1937, 13). Badacz mdwit tez o obojetnosci Reymonta
na zjawiska abstrakcyjne i ,intelektualistyczne”, co mialo byc¢ ,niewatpliwym

4. Reymont i Lange mieszkali przez jaki$ czas we wspélnie wynajetym pokoju przy Nowym Swiecie w Warszawie (po
1893 roku, gdy przyszty autor Chtopéw powziat decyzje, ze bedzie zarabial na Zycie pisaniem). Pod opieka Langego
Reymont wyjechatl w trzymiesieczng podréz rekonwalescencyjna do Wenecji po katastrofie kolejowej (13 lipca 1900
roku), w ktérej ulegt wypadkowi; wyjazd ten sfinansowata Kolej Warszawsko-Wiedenska (Kotowski 1974). Réznica
miedzy opiniami Langego i Lorentowicza jest bardzo wyraZzna: Lange miat wielki podziw dla Reymonta, Lorentowicz
za$ sprawiat wrazenie, jakby go nie lubit.

5. Aurelia z d. Szacsznajder (wlasc. Schatzschneider), primo voto Szabtowska, zostata Zona Reymonta 15 lipca 1902
roku (Kotowski 1974, 199). Parandowski pomija fakt, jak wielka zastuga Aurelii Reymontowej bylo to, Ze umiata
stworzy¢ mezowi warunki do pracy tworczej.
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rezultatem braku systematycznego wyksztatcenia u pisarza, ktéremu skompliko-
wane procesy intelektualne byly obce, ktory nie odczuwat potrzeby rozwigzywa-
nia zagadnienia, dlaczego to, co chwytalo jego oko i ucho, jest takie, jakie jest”
(1937, 13-14). Smier¢ wszakze zaliczyt Krzyzanowski do tych drobnych szkicéw,
,ktore w mtodym pisarzu kazaty oczekiwac znakomitego malarza zycia i obyczaju
wiejskiego, znakomitego znawce pozornie prostej, a pelnej niezwyktych niespo-
dzianek psychiki chtopskiej” (1937, 77).

Oczywiscie sugestia, ze tworczoS¢ Reymonta wykazuje niezaleznos¢ od wpty-
wow, formacji kulturowych i poetyk, jest daleko posunietym uproszczeniem®,
podobnie jak niewiarygodne okazuje sie mniemanie, ze Reymont nie czytal’.
Wrecz przeciwnie — pochtaniat dzieta innych autorow pasjami. W liscie napisanym
w 1903 roku, majgcym charakter obszernej relacji autobiograficznej, opublikowa-
nym przez Antoniego Wodzinskiego (ttumacza dziel Sienkiewicza na francuski)
w ,,Kurierze Warszawskim” w styczniu 1926 roku, Reymont przedstawit swoje
niezwykle przygody z ksigzkami, poswiadczajac nie tylko to, ze czytat duzo, ale
tez ze ksigzek pragnat jak niczego bardziej i chlonat je, marzac od dziecinstwa
o wolnos$ci poza domem rodzinnym i swobodzie podrézowania®. Z listu tego do-
wiedzie¢ sie mozna, ze pisarz doskonale, ,,prawie na pamie¢”, znat Zywoty $wie-
tych Piotra Skargi, a swoje pierwsze wiersze mitosne uktadat w stylu komentarzy
Juliusza Cezara. Ten fakt rozczytywania sie w wojnach Cezarowych i Skardze
jest nie bez znaczenia dla rozpoznania strategii uzyskiwania amplifikacji, a zara-
zem stuzy zrozumieniu warsztatu retorycznego autora Chtopow, zwazywszy ze

6. Weryfikowaly to juz Jolanta Sztachelska (1997) i Krystyna Zabawa (2017).

7. W kwestii oczytania wiadomo, Ze nie tylko Zona ograniczata Reymontowi dostep do ksiazek. W dziecinstwie wzbra-
nial mu czytania ojciec, surowo wychowujacy gromadke dziewieciorga dzieci, nie sprzeciwiajacy sie jednakowoz
edukacji syna — w tej materii opor stawiat ten drugi. Uczeszczanie do szkoty traktowal Reymont jako Zrodlo catego
pasma niepowodzen, o czym w epistole do Antoniego Wodzinskiego wyjasniat: ,,przyszty lata witdczegi, przeganiania
ze szkoly do szkoly, bo nigdzie nie mogltem wytrwa¢. Oddawano mnie do rzemiosta — nie wytrwatem, i do handlu
— uciektem, i znowu do szkoly — nie wytrzymatem. Sze$¢ lat jakie$ przeszly; skonczylo sie na tym, ze policja war-
szawska wyrzucili mnie z Warszawy i drogg administracyjna skierowali na rok siedzenia do rodzicéw” (Wodzinski
1926). Trudno moéwié o wyksztatceniu Reymonta, jesli bra¢ pod uwage szkote rzemie$lniczo-niedzielna. W szkotach
takich uczono wiedzy ogélnej, tj. umiejetnosci czytania, pisania, rachunkéw, przede wszystkim jednak koncentrowa-
no uwage na przygotowaniu do wykonywania zawodu, dyscyplinujac w zakresie zachowania, moralnosci i wpajania
kultury osobistej (Wojdat 2014). Pisarz po latach tak podsumowat porazki szkolne: ,,Cata tragedia wstydu i zalu”.
Rzeczowo strescit tez reakcje rodziny po ostatecznym zakonczeniu swoich fatalnych zmagan ze szkola: ,,ptakano, ze
jestem zmarnowany i zgubiony”, za$ ponowne urzedowe deportowanie z Warszawy, poprzedzone ucieczka z domu,
podsumowat: ,,Nie zwazano juz nadal na mnie, bo stracono wszelka nadzieje, aby kiedy stat sie ze mnie porzadny
cztowiek” (Wodzinski 1926). Kres sformalizowanej edukacji Stasia Rejmenta nastapil w siedemnastym roku zycia.
Po tym okresie wtdczy? sie on po prowincjonalnych miasteczkach z wedrownymi trupami aktorskimi, odby} nowicjat
u oo. paulinéw na Jasnej Goérze, trzykrotnie podejmowat prace urzednicza na kolei (ostatnim razem otrzymujac po-
sade zaledwie praktykanta kolejowego). Nie miat wyksztalcenia, nie posiadat nawet matury, mimo to podjat decyzje
o zarabianiu na zycie pisaniem.

8. Wspominal Reymont: ,,Moglem mie¢ lat szeS¢ najwiecej: starszy brat przyjechat na wakacje i przywiézt Lille
Wenede. Zajrzatem do niej wieczorem i trafitem na scene Derwida. To mnie tak ol$nito, ze ksigzke zabratem tajnie
i poszedtem z nig spa¢, a w nocy wstatem po cichu. Noc byta widna, ksiezycowa: wysunatem sie przez okno do ogrodu
i tam, przy $wietle ksiezycowym, przeczytatem ja jednym tchem, przeczytatem i wprost oszalatem. To byl Swiat taki,
o jakim marzylem, jakiego pragnatem, o jaki sie modlilem, za jakim plakalem po nocach. Zytem nim potem na jawie,
szukatem i prawie znajdowatem. PéZniej czytatem historyczne [...]” (Wodzifiski 1926).
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amplifikacja jest srodkiem ,,organizacji tekstu na poziomie inwencji, dyspozycji
i wystowienia” (Stomak 2015, 223).

Wolno przypuszczad, ze Lorentowicz, rowiesnik Reymonta, niespelna rok
mtodszy od niego, pewny siebie i swoich ocen, a przy tym dobrze wyksztatcony?®,
mogt wzbudzi¢ w autorze Pielgrzymki do Jasnej Gory poczucie niedowartoscio-
wania z powodu brakéw w zakresie teoretycznoliterackim, skutkujacych niepo-
radnoscig warsztatowq. Wszak Lorentowicz bez skrupuldow i rzeczowo wykladat
mu Swojq opinie:

Opowiadania twoje nie zdradzajgq w tobie nowelisty; wszystkie przypominajq jakby urywki wiel-
kich powiesci. Rzadko miewajq harmonie pojedynczych czesci, a nawet w ogéle jaka taka, zno-
$na budowe. Wiecej w nich spotykamy obojetnego odtwarzania niz artystycznego tworzenia.
Zapominasz, ze »pieknymi rzeczami w literaturze sa takie, ktore zmuszajg do marzen poza tym,
co méwig«” (Lorentowicz 1909, 122).

O metaforycznym zestawieniu matki-dziedziczki (bijacej dziecko) ze zwie-
rzeca matkq (opiekujacq sie szczenietami, a za troskliwos¢ macierzynska zabitq)
w noweli Suka orzekt Lorentowicz bezceremonialnie: ,,Stary to srodek literacki,
rzadko uzywany z powodzeniem, a u ciebie wyzyskany bardzo niezrecznie”
(Lorentowicz 1909, 120). Jeszcze bardziej dosadnie ocenit krytyk pierwszg czesc
Szczesliwych — jako ,,pospolita, az do ckliwosci”, puentujac: ,,Ktéraz z pensjonarskich
literatek nie probowata podobnego sentymentalizmu?” (Lorentowicz 1909, 121).

Czy surowa ocena Smierci (i innych malych form literackich), ktéra przedsta-
wit Lorentowicz, dala Reymontowi asumpt do stworzenia dzieta catkowicie r6z-
nego od tego, co dotychczas opublikowal? Czy z rozmow paryskich odbytych
w 1896 roku', podczas kilkudniowych spotkan z Lorentowiczem, w projektach
pisarza zrodzit sie zamyst wypekienia jakiejs luki lub moze udowodnienia sobie
i innym, Ze staC go na dzielo artystycznie ,,zrobione”, i czy Venus bylaby efektem
tej intencji?

Venus odznacza sie efektownym udramatyzowaniem Swiata przedstawione-
go i wysokim stopniem zretoryzowania. To krotki utwor prozatorski — w bada-
niach Beaty Utkowskiej (2004) oraz Doroty Samborskiej-Kuku¢ (2024) okreSlany
jest jako parabola — w wydaniu ,,Jednodniowki Monachijskiej” (1897, 11) za-
mkniety na jednej stronie drobnego druku''. Tekst powstat 30 IX-1 X 1897 roku
w Wolbdrce (a wiec niedtugo po rozmowach z Lorentowiczem), jakkolwiek w pier-
wodruku sygnowany jest miejscowoscia Strzelce. Z ustalen Samborskiej-Kuku¢

9. W czasie spotkan z Reymontem Lorentowicz wciaz pobierat nauki: w latach 1890-1903 mieszkat w Paryzu, studiu-
jac w Szkole Antropologicznej i na Sorbonie.

10. Obszerny esej Lorentowicza o Reymoncie sktada sie z pieciu cze$ci, z ktérych dwie pierwsze, bedace zapisem
rozméw krytyka i pisarza w przestrzeni Paryza, powstaly odpowiednio w roku 1896 i 1898, kolejne zas§ w okresie
p6éZniejszym. Cato$¢ ukazata sie drukiem w 1909.

11. Wszystkie cytaty w artykule podaje za wydaniem monachijskim.
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(2024) wynika, ze w Strzelcach Matych k. Przedborza Reymont spedzit kilka let-
nich miesiecy 1897 roku — od poczatku lipca do 24 wrzesnia — zas utwor napisat
tydzien po powrocie do Wolborki, w ciggu jednej nocy wrzeSniowo-pazdzierniko-
wej. W swietle tych badan pisarz doswiadczyt dwukrotnie w Strzelcach poteznej
burzy z huraganem (w nocy z 3 na 4 oraz po potudniu 7 lipca) i te obserwacje
poteznych zywioléw mialy sta¢ sie inspiracjg dla Venus'?. Temat nadawat sie do
tego, by tre$¢ SciSle zespoli¢ z forma, intensyfikujgc $rodki wyrazu i ksztaltujac
narracje wokot zdarzen dynamicznych, dramatycznych i angazujacych percepcje
zmystow, skoncentrowanych na emocjonalnym wymiarze przedstawien.

Akcja Venus rozgrywa sie w podworskim parku, opuszczonym i zrujnowanym,
z widocznymi $ladami dawnej SwietnoSci, i zawiera sie w czasie od zapadania
zmierzchu do ranka nastepnego dnia. Czas nocny wypehiony jest huraganowa
burza. Posrod zdewastowanych budowli i zdziczatej roslinnosSci bieleje, stragcona
z postumentu, marmurowa bogini Wenus:

Dziki chmiel obejmowat jej nogi lubieznymi skretami i plugawit jej boskie tono, a wielkie osiki,
stojace dokota, trzesty nia wcigz w gniewie i sypaly na jej glowe przegnite liscie i brutalnie bity
ja gateziami, a droga biegnaca poza nig obrzucatla ja blotem, a trup patacu rzucat na nig gruzem,
a deszcz plul na jej boska nagosc.

Ta polisyndetonowa struktura, w ktoérej spdjnik a pelni funkcje przeciwstawnag
(w mniejszym stopniu taczacq), jest przykladem klimaksu, zwazywszy na to, ze
kolejno$¢ opisywanych dziatan intensyfikuje wzgarde. Sa te dzialania uszerego-
wane od mniej do coraz bardziej (a minore ad maius) brutalnych sposobéw profa-
nacji boskiego wizerunku Wenus. Kumulacja, czyli nagromadzenie owych dziatan,
znamionujacych odraze wobec bogini, jest jednym z gtéwnych sposob6w amplifi-
kacji, zawierajacym element wzrostu, tak jak pojmowat to Kwintylian (VIII, 4, 2),
gdy przekonywal, ,,ze kazde uzyte w niej wyrazenie jest mocniejsze od poprzed-
niego”. Nagromadzenie (gr. synatroismos) podnosi emocjonalny nastroj przedsta-
wienia.

Opowiadanie dynamizujg konstrukcje bezspojnikowe (asyndetony) — oto przyktad:

Venus patrzyta w dal niezglebiong, surowy usmiech tkwit na jej ustach boskich, boska obojetno-
Scig oddychato jej ciato pelne ran, jej cialo smagane przez huragan, jej ciato bite gateziami, ce-
glami rozwalonych ruin, blotem drogi, szlamem staw6w, zimnem, wszystkimi potegami tej nocy
strasznej.

Wraz z anaforycznym uwydatnieniem poranionego ciata bogini (trzykrotny akcent
semantyczny pada na jej ciato), ktéoremu przeciwstawione zostaja surowy usmiech
i boska obojetnos¢ (nacisk na boskos¢ eksponowany jest przez podwojenie tego

12. Zainteresowanie tym utworem bylo dotychczas niewielkie. Warto wskaza¢ jeszcze na badania Sabiny Brzozowskiej
(2017) oraz Lidii Kaminskiej (2023).
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stowa, czyli anadiploze) oraz przenikajacy tajemnice wzrok, asyndetony i polisyn-
detony organizujq emocjonalng atmosfere wzniosto$ci. Wyszukany sposéb kons-
truowania zdan harmonizuje z monumentalng niewzruszono$cig bogini. Apogeum
osiggnie owa niewzruszonos¢ w scenie finatlowej, gdy cialo bdéstwa, odlupane
siekierg od glowy, zostanie powiezione przez chlopa do wioski z zamystem wy-
konania z uzyskanego kamienia progu do chatupy (a moze i wyciosania ze ztomu
oselek do ostrzenia kosy). Kopnieta brudnym trepem glowa Wenus stoczy sie do
rowu: ,,Nogi, okrecone petami chmielu, pozostaty w blocie, a poraniona gtowa pa-
trzyla z rowu, spod cienkiej warstwy wody, patrzyta w dal niezgtebiona, patrzyta
wskro$ wszystkiego, zimno i nieubtaganie”. Dumna wzgarda bogini, wobec ordy-
narnego rozcztonkowania jej boskich ksztaltow, zostaje uwydatniona specyficzng
strukturg zdania — poszczegolne jego czlony ulegaja roziaczeniu (dialyton) przez
anaforyczne powtérzenie tego samego orzeczenia: ,,patrzyta z rowu [...], patrzyta
w dal [...], patrzyta wskro$ wszystkiego”. Zasada stosownosci formy wzgledem
tre$ci — roztgczenie czesci posagowego ciata oraz rozlaczenie w obrebie struktury
sktadniowej wypowiedzenia — poSwiadcza sprawno$¢ warsztatowa pisarza w 0sia-
ganiu waloru artystycznego narracji.

Zrownowazenie polisyndetonéw i asyndetonéw projektowane jest najwyraz-
niej w konstrukcjach syntaktycznych mieszanych, rozpoczynajgcych sie kilkoma
cztonami bezspdjnikowymi, a zwienczonych jednym cztonem inicjowanym spdj-
nikiem (najczesciej jest to i). Ten ksztatt zdan wyglada tak np.: ,,Trwoga przelecia-
}a nad Swiatem: ptaki pomilkty, lasy przycichly, potoki stanely, ziemia okryla sie
trwoznie mgtami i cisza przytlaczajaca ogarneta niepokojem wszelkie istnienie”.

Nowele rytmizuje pieciokrotne wyliczenie imion marmurowych istot mitolo-
gicznych, gtownie zwigzanych z naturg nieokielznanych instynktéw i przyroda.
Ze wzgledu na swdj charakter refrenicznosci powtérzenia te dajaq sugestie zwigz-
ku z jaka$ piesnig lamentacyjng. Ustawione w czasach $wietnosci parku wokot
sadzawki marmurowe posagi, teraz rozproszone w zaroslach, poturbowane ka-
mieniami przez pastuchow, okaleczone przez deszcze, mrozy i wichury — ,,Fauny,
Pany, Driady, Bachantki, Bogowie, Chimery”!® — s widomymi znakami zaprze-
sztej SwietnosSci patacowego zycia (,,umarli, zgnili w btocie, przywaleni trupami
drzew”), jednoczesnie symbolizujgcymi zgnita (bo tez obcg im mentalnie i geogra-
ficznie) rzeczywistos$¢, w ktérej kres ich istnienia zostaje niejako usankcjonowany.
Ten element refrenicznego lamentu (,,Fauny, Pany, Driady, Bachantki, Bogowie,
Chimery”), powodujac spowolnienie tempa, stuzy wyakcentowaniu senséw wa-
nitatywnych oraz uzyskaniu estetycznie walentnej regularnosci, a jednoczesnie
hieratycznosci. Szes¢ tych imion w liczbie mnogiej, sugestywnie pomnazajace;j

13. W tych powtorzeniach zabraklo dwukrotnie po jednym imieniu w kazdym zestawie: raz pominieto bachantki,
drugim razem — faunéow.
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liczbe postaci, uklada sie jakby w zalobny orszak, wzmacniajac patos przedsta-
wienia. Zalobng atmosfere poteguje ostatnie emfatyczne zawodzenie owych posa-
gowych istot: ,,Umarla! Umarta!”. Wies¢ taka rozpowiada personifikowany swit
(istnienia zaklete w marmurze jak echo wykrzyknienie to ponawiajq), ktory doko-
nuje odkrycia Smierci Wenus, przywolywanej metonimicznie (z uzyciem antono-
mazji) imieniem ,,Matki bogow i ludzi” oraz ,NieSmiertelnej”.

Za rytmiczno$¢ odpowiada w Venus réwniez figura stylistyczna, ktéra jest
pewnego rodzaju rymem gramatycznym. Oto zdarzajq sie nad wyraz czesto zda-
nia, ktore zawierajq ciagi stow w tym samym przypadku gramatycznym, czego
efektem jest podobienstwo zakonczen. Takq identycznos¢ koncowek deklinacyj-
nych, czyli tzw. homoioteleuton, poswiadcza np. zdanie opisujace deszcz Scie-
kajacy ,,brudnymi smugami po surowych, nieubtaganych, dumnych ustach” lub
wielocztonowe wypowiedzenie, przedstawiajace ttum ciat ,,bolesnie bielejqgcych
nagoscia [...], obdartych, poranionych, powygryzanych przez deszcze i mrozy,
bezrekich, kalekich, omszonych, trupich [...], konajgcych”. Rytm wypowiedzen
ksztaltuja anafory i paralelizmy sktadniowe, jak w zdaniu: ,, Venus, cicha w swej
boskiej obojetnosci, patrzyta w dal niezglebiona, poprzez te noc listopadowa,
poprzez te noc tak straszng”. Tego rodzaju powtdérzenia wzmacniajg wyrazistos¢
obrazu, ksztattujac spokoéj (stuzg temu epitety cicha i boska) i zarazem niepokoj
(niezgtebiona daje sugestie tajemniczo$ci). Homoioteleuton, podobnie jak anafora
czy rownolegla struktura sktadniowa (paralelizm), nalezy do tych metod osiggania
powiekszenia (amplifikacji), ktére klasyfikuje sie do rodzaju nagromadzenia (tac.
congeries). Emocjonalny tadunek osiaga takze narracja utworu w wyniku kumu-
lowania epitetow, wzmacniajgcych dramatyzm przedstawien, np.: ,,Psy wyly za-
tosnie, druzgotane drzewa jeczaty, rozdzierane mury padaty z krzykiem ghuchym,
a wszystko, co zylto i co cierpiato, tkato zatosciq i btaganiem”. Silne personifikacje
(psy wyrazajace bdl i zal, jeczace drzewa, mury padajace z krzykiem; wszyst-
ko, co zyjace, podlegato cierpieniu, tkalo) nadaja wypowiedzi dramatyczny ton
poprzez wyrazisty aspekt spojnosci w obrebie zyjacych (wszyscy cierpiq) i po-
wszechnosci cierpienia. Zestawienia kontrastowe (w zakresie r6znych przejawow
cierpienia: pasywna zalo$¢ z aktywnym blaganiem) z frazami paradoksalnymi,
wyraznie antytetycznymi (gfuchy krzyk) intensyfikujq efekt beznadziejnosci bélu
i braku pokrzepienia.

Potege bogini mitoSci zniweczyta nocna wichura, ktéra powalita drzewo na
boska pieknos¢: ,,A wtedy z glebin parku, od potamanych bogéw, od rozmiazdzo-
nych boskich cial, z kamiennych ust buchnat krzyk ogromny, krzyk wstrzasajacy,
ostatni krzyk!”. Reymontowe zdania, takie jak to, posiadaja wewnetrzng rytmike.
Z rozpoznan Wiktora Dody (1925, 47) wynika, ze Reymont znajdowat upodoba-
nie w konstrukcjach wielocztonowych w obrebie jednej jednostki syntaktycznej,
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preferujqc rozpieto$¢ zdania w granicach od trzech do siedmiu cztonéw. W tym
przypadku cztonow jest siedem, w porzadku: cztery plus trzy (1. z glebin parku,
2. od potamanych bogo6w, 3. od rozmiazdzonych cial, 4. z kamiennych ust; oraz:
5. buchnat krzyk ogromny, 6. krzyk wstrzasajacy, 7. ostatni krzyk). Larum niesie
przyroda ozywiona i nieozywiona:

Umarta! Odpowiadaly echem lasy, chylac sie do ndg dnia wschodzacego. Umarta! Odpowiadaty
echem niedotamane drzewa parku i chylily sie przez réow, nad droga, i patrzyly na nieSmiertelng.
Umarta! Spiewaly suche, nikczemne osty, otrzasajac ciezkie glowy z rosy, szeptala ziemia, chicho-
tal poranny wietrzyk, mruczaty wezbrane potoki, co wybiegaly z parku na droge i czotgaly sie do
Bogini, aby liza¢ jej ciato, i rwa¢, i kasa¢, i jakby powszechna rado$¢ zatrzesta ziemiq, Ze umarta
ta, co byla nieSmiertelna.

Tu zrytmizowanie obejmuje kilka zdan, ktére w obrebie poszczeg6lnych jednostek
sktadniowych sq takze podporzadkowane zasadom retorycznego uksztalttowania
kolonéw. Schemat regularnych powtoérzen organizuje symetrie w obrebie wiek-
szych catosci znaczeniowych.

W tak dynamizowanej strukturze obrazow konstytuuje sie dynamiczny aspekt
nastroju. Atmosfera zalobnej lamentacji niepostrzezenie przechodzi w lubiezng
reakcje potokéw i nikczemng radoé¢ wszelkiego bytu. Zal miesza sie z bezecen-
stwem i wzgarda. Te groteskowa jakosS¢ nastroju wspottworza: wzniostosc i try-
wialnos$¢, tragizm i szyderczy Smiech, smutek i cierpienie pomieszane z radoscia,
piekno i deformacja. Groteskowos$¢ jest SciSle powigzana w utworze Reymonta
z hiperbolizowanymi obrazami zagrozenia i destrukcji. Oto przykiad:

A huragan, jakby pijany szalefistwem, taczat sie po polach, brat sie za bary z lasem, gniétl, wyry-
wat i tamal, az jek ogromny leciat wysoko nad ziemig, a trzask tamanych drzew, niby huk pioru-
néw, echem rozlegat sie po ruinach patacu.

Monstrualnos¢, bedaca tu wynikiem skontaminowania energii huraganu z poz-
bawionym Swiadomosci szaleficem, omroczonym alkoholem, oraz z brutalnym
i bezwzglednym zapasnikiem, nie jest w utworze Reymonta zjawiskiem sporady-
cznym czy marginalnym. Rozcigga sie na caly szereg nastepujacych po sobie scen
burzy i efektéw zniszczenia, poczawszy od opisu zapadania zmroku, zapowia-
dajacego nieokielznane zywioty przyrody:

Noc podnosita sie od wschodu i szta jeszcze chylkiem, ale juz przystaniata pletwami jary glebokie,
pola dalekie, Zrenice staw6w, i poczynata wlewa¢ plugawymi tachmanami zmroku i trzg$¢ na zie-
mie drobny, przejmujacy zimnem deszcz — i z wolna okrecata brudnymi zwojami wsie, szkielety
drzew, puste pola, krzyze, co oslizgle, czarne, zmeczone ramiona wyciggaty ku niebu po wzgo-
rzach i rozstajach.

Personifikowana noc nie budzi dobrych skojarzen: przybiera ksztalt olbrzymiego
clocharda w plugawych tachmanach (brudne zwoje poteguja efekt nieczystosci),
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chytkiem (podstepnie) zakradajacego sie tam, gdzie swq obecnoscig i dziataniem
bedzie mogt maci¢ spokdj i ubezwiasnowolnia¢ wszystko po drodze, nawet to,
co okazywato juz martwote nieistnienia (szkielety drzew). Amplifikacja polega
tu na stopniowym rozwijaniu obrazu nocy, ktora przystania, potem wlewa zmrok,
trzesie deszczem, a na koncu okreca wsie, pola, drzewa. Kazdy z tych czynnikow
dziala jakby w coraz wiekszym, bardziej intensywnym wymiarze (efektywnie
uzyta auksesis): widoczne jest przejscie od subtelnych obrazow (chociazby same-
go przystaniania i wlewania zmroku) do pelnej dominacji nocy, okrecajacej
wsie, szkielety drzew i krzyze, nadajacej im dodatkowe cechy (,,0$lizgle, czarne,
zmeczone ramiona” krzyzy). Swiat przedstawiony wydaje sie zywy, zmaga sie
z jakas mroczng sita. Powtarzajace sie konstrukcje, takie jak ,,i szta jeszcze chyltkiem,
ale juz...”, ,,i poczynala wlewac”, ,,i z wolna okrecata”, nadajg tekstowi charak-
terystyczng melodyjnos¢, rownoczesnie sprawiajac, ze opis dziala stopniowo, na-
rastajac, co przyczynia sie do wiekszego napiecia. Obecnos¢ ztozonych metafor
(zrenice stawOw; oS$lizgle, czarne, zmeczone ramiona krzyzy) skutkuje tym, ze
przedstawienie staje sie silnie zmystowe. Zestawienie przestrzennych okreslen
(gtebokie, dalekie) z personifikowanymi Zrenicami stawow intensyfikuje wrazenie
rozprzestrzeniania sie nocy. Obrazy dziataja na wyobraznie, sugerujac krajobraz
apokaliptyczny.

W sukurs temu pogardliwemu brudnoczarnemu potworowi-nocy spieszy ani-
mizowany wicher:

A noca, niby pies, wciskat sie wiatr i obiegat pola, przewalat sie ze Swistem po przemiektych podo-
rowkach, bit w stawy, az sie odkrywaty do dna, zamiatal blotniste drogi, mocowat sie z gruszami
po miedzach, wyrywat wiechcie stomy, przycichat i milczkiem uderzat w $ciany laséw stojacych
dokota; wzerat sie ze skowytem w tlumy drzew ponurych i rwat ostatnie li$cie brzozom z6ttym
i bukom czerwonym — i cofal sie przerazony mroczna cisza gtebin i ponura zaduma olbrzymow,
cofal sie ze skomleniem, klebit i rzucat z wsciektoscig na stary, lezacy w dolinie nad rzeka park;
na ruine parku o zielonych oczach stawdw zaro$nietych, o wytamanych przegnitych alejach, o po-
krajanych na chtopskie zagoniki gazonach i trawnikach; na trupa parku, gdzie wposrod zdeptanych
traw i drzew potamanych bielaly marmurowe ciata Faun6w, Panéw, Driad, Bachantek, Bogéw
i Chimer!

,Psia” niespokojnos¢ wichru momentami przeksztatca sie w aktywnosc i agresje
w wydaniu bardziej ludzkim niz zwierzecym (wciskat sie, przewalat sie, bil, za-
miatal, mocowat sie, wyrywal, przycichal, uderzal). Agresja w koncu przybiera
oblicze wscieklych atakéw o podtozu somatyczno-lekowym: pies cofa sie prze-
razony, cofa ze skomleniem, miota (ktebi) i rzuca z wsciektoscig — na trupa parku.
Skomlenie i kasanie przeobrazaja sie w rodzaj jakby obrony przed czyms groZnym
i niebezpiecznym. Tu obraz zyskuje juz charakter szalenczej walki na Smierc¢
i zycie. Ekspresja ruchu daje efekt leku metafizycznego.
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Popadanie w ruine parku patacowego bylo jednoczesnie powolnym konaniem
bogow — tozsamych z ideq sztuki i piekna. Jedna noc huraganowo-burzowa i na-
stepujacy po niej poranek — w ktérego dziedzine wtargnal nieokrzesany, brutalny
cztowiek — przyniosty ostateczny kres Swiatu greckich bogoéw (oczywiscie w tej
konkretnej realnej przestrzeni). Lament zalobny zostaje zamkniety symbolicznym
aktem zbezczeszczenia boskiego piekna i jego trwania transcendentnego w obre-
bie artefaktu sztuki.

Agonalny nastr6j Swiata wyraza sie poprzez obrazy deformacji i destrukcji:
wrony ,,wieszaly sie na szkieletach drzew”, ,,czepialy sie porozwalanych $cian,
wisialy na potrzaskanych kolumnach, opadaly na zrujnowane balkony”, ,,znika-
ly we wnetrzu ruiny, w oczodotach patacu”; palac patrzyt ,,w widmowe kontury
drzew potamanych przez wichry”, ,,na potrzaskane marmury fontann, na groby
rozwalone w ciemne glebie gaszczow, w zielone rozgnite stawy”, ,na caty ttum
ciat [...] bolesnie bielejacych nagoscig”, ,,na caty thum boskich ciat obdartych,
poranionych, powygryzanych przez deszcze i mrozy, bezrekich, kalekich, omszo-
nych, trupich [...], konajacych w zimnie, brudzie i brzydocie nocy listopadowe;j”;
,park trzast sie w spazmie rozpaczy”. W ten dogorywajacy obraz zycia wnikajq
kakofonie dZzwiekow: skowyty, wycia rozpaczliwe, skomlenia, jeki, krakanie, Swi-
sty, blagania, szepty, ghuche huczenie, krzyki gluche, porykiwania, zatosne tka-
nia, chichot, betkotanie. Plastycznosc¢ przedstawien utrzymana jest w kolorystyce
czerni i szarosci, sugestywnie nasyconych widmowosciq ksztaltow i Swiatel ja-
kich$ odlegtych, drgajacych.

Chaos ,,dziania sie” w przestrzeni ulegajacej destrukcji znajduje ujscie w pro-
jekcjach hiperbolizowanych obrazéw bitewnego szatu:

Nie byto juz nic tylko jeden olbrzymi wir ciemnosci, ktéry toczyt sie miedzy niebem a ziemig,
ryczal, rwat drzewa i mury, klebit sie olbrzymim lejem, przelatywat park i bit w lasy, ale lasy
powstawaly strasznym szeregiem, niepokonanym szeregiem, zawodzity dzika piesn boju i thukly
koronami napastnika, ktadly sie prawie na ziemi i powstawaly znowu ogromne, niepokonane,
straszne, i walka trwata dalej, bdj trwat i zniszczenie trwato.

Lej, szereg, bdj, napastnik, walka — to wyrazy mieszczqce sie w tresci znacze-
niowej bitwy i wojowania. Wzmaganie sie chaosu, znajdujace ukonstytuowanie
w militarnej metaforyce (natarczywosc¢ bitewna i nieokielznany zywiot zniszcze-
nia), poteguje skutek amplifikacyjny. Efekt powiekszenia zawiera sie nie tylko
w samym stowie, ktorym okreSla sie rzeczy wielkiej wagi (tu przez zwigzanie
zwojna), lecz takze w podwyzszajacych napiecie czasownikach (toczyt sie, ryczat,
rwal, klebit sie, bil, zawodzity, kladly sie), mocno artykutujacych ofensywnos¢
i gwaltownos¢ owego ,,dziania sie”.

Metafizyczne zlo wpisane w $wiat przyrody, dynamiczny ruch, ktéremu to-
warzyszq napastliwe reakcje, groteska i hiperbola, metaforyka czerni, obrazy
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martwoty i katastrofy (to, co fizyczne, podlega procesom rozktadu), pesymizm,
aspekt modlitewno-lamentacyjny (wraz z kontekstem orszaku zalobnego), mo-
tywy perwersyjne (uda konajacej bogini oplatuje lubiezny chmiel), ton ekskla-
macyjno-patetyczny, gwaltowna ekspresja napietych uczuc i trwogi oraz etyzm
jako perspektywa ogladu Swiata — to nader wyraziste wyznaczniki poetyki eks-
presjonizmu (por. Stepnik 1988). Jakkolwiek nie ma tu charakterystycznego dla
ekspresjonizmu rozktadu formy, a wystepuje retoryczne uksztaltowanie narracji,
efekt ostateczny okazuje sie podobny do efektu bedacego konsekwencja formal-
nego rozbicia, gdyz zamiast strumienia Swiadomosci ze znaczna nadwyzka ekspo-
nowany jest strumien poteznych emocji. Ten afektywny charakter r6znorodnych
interakcji w przestrzeni Swiata przedstawionego Venus ksztattuje wiasnie ampli-
fikowana narracja. Jej celem jest rozwijanie i wzmacnianie réznorodnych jakosci
i wartos$ci. Amplifikacja, bedac technika retoryczng polegajacq na rozbudowywa-
niu tematu (poprzez rozwijanie szczeg6tow) i wzmacnianiu percepcji uczuciowej
(m.in. przez uzycie mocnych, ekspresyjnych stéw), stuzy uzyskiwaniu intensyw-
nosci lub wyrazistosci przedstawien. Intensywno$c¢ i wyrazisto$¢ majg wszystkie
byty wypetniajace przestrzen zdewastowanego parku, otwartego wertykalnie — na
zjawiska pogodowe i kosmiczne. Kazdy element — od krajobrazu (takze architek-
tonicznego) po konterfekt wyczerpanego Switu — przynalezy do $wiata ozywione-
go, efektownie antropomorfizowanego i hiperbolizowanego:

Huragan przeszedt! i stodkie oczy gwiazd zaczely patrze¢ z glebin. Swit blady, anemiczny, o roz-
wichrzonych zorzach na czole, podnosit ciezkie powieki chmur i patrzyt sennymi, zaptakanymi
Zrenicami zo6rz po pustych, martwych polach, pelnych zniszczenia, po lasach potamanych, zagla-
dat w puste oczy patacu az do glebi nagich Scian, pelnych strzepow, obi¢ i resztek ztocen, obiegat
btyskami park zgnieciony, potamany i umarty, szukal bogéw, ktérzy stali w potkolu wielkim nad
stawem, ale bogéw nie byto.

Obraz Switu o rozwichrzonych zorzach na czole, z ciezkimi powiekami chmur,
wespot ze stodkimi oczyma gwiazd oraz sennymi i zaptakanymi Zrenicami z0rz
wzmacniajq wrazenie smutku i melancholii, akcentujac jednocze$nie stan zmecze-
nia i nadwatlenia. Skonfrontowanie sennosci i zaptakania wywotuje wrazenie nie
tylko fizycznej, ale i emocjonalnej niepelnosci i zagubienia Switu. To efekt zas-
tosowania hypallage (a raczej: hypallage adiectivi) — figury polegajacej na za-
mianie miejsc (zaburzajacej zgode skladniowo-logiczng) w przyporzadkowaniu
przymiotnikow: blade i anemiczne oblicze witasciwe jest z natury cztowiekowi,
nie za$ porze dnia. Epitety wlasciwe do opisu cztowieka dokladniej precyzuja
opisywangq sytuacje (zjawisko), jednocze$nie zageszczajac aure poetyckosci (hy-
pallagi mozna utozsamia¢ z metonimiami, por. Ziomek 1990, 224). Nasycenie
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przedstawien metaforami generuje artystyczng kompozycje oraz wytwornosc
i okazatos¢ stylu (por. Rhetorica ad Herrennium 4, 1-18). Amplifikacyjny charak-
ter narracji stuzy uczynieniu wypowiedzi bardziej dynamiczng, bardziej dramaty-
czna, wyrazistsza — przez co wyjatkowo mocno angazujqca dla odbiorcy.

Jesli przyjac za poprawng hipoteze, ze Venus, napisana kilkanascie miesiecy
po paryskich komentarzach Lorentowicza, byta odpowiedzig na wyartykutowane
wowczas niedoskonatosci warsztatowe, retorycznos¢ opowiadania wypadatoby
rozpatrywac w aspekcie epideiktycznosci. W mysl tego, jak retoryke epideiktycz-
ng definiowat Jerzy Ziomek (1990, 31), utwér zyskuje status exemplum, ktére ma
za zadanie pokazac cos. Venus zostala niejako wystawiona na widok, stawiona
przed oczyma — dla poSwiadczenia sprawnosci rzemiosta, erudycji i kunsztu pisar-
skiego. W tym rozumieniu jest rodzajem demonstratywnym.

Krystyna Tuszynska (2021, 336), badaczka tekstow typowych dla genus
epideiktikon, zwraca uwage na istote budowania etosu wilasnego autora w tym
typie retoryki. Zatem nie wylgcznie sprawno$¢ pieknego konstruowania tekstu
poddawalby tu Reymont ocenie czytelnikow, lecz takze, poprzez podjety temat,
swoja wrazliwosc estetyczng i moralng, Swiadomos¢ tradycji kulturowej oraz sto-
sunek do bezwiednych gestow barbarzynstwa wobec sztuki, czyli zarazem — wlasny
obrachunek z chlopstwem.

Poniewaz dla Tuszynskiej materiat analityczny stanowito oratorstwo funeralne,
ustalenia badaczki dotyczyty nie etosu autora dzieta literackiego, lecz mowcy.
Wydawac by sie moglo, ze Venus Reymonta niewiele ma wspolnego z epitaphios
logos, jednak bedac swoistego rodzaju pochwatg bogini, apoteoza w obliczu osta-
tecznego jej uSmiercenia, utwor posiada w szczatkowym zarysie pewne elementy
mowy pogrzebowej: lament oraz to, co okresla sie mianem makarismos. W aten-
skich mowach ku czci zmartych zolierzy makarismos byt to ,,zabieg polegajacy
na stwierdzeniu, ze dla poleglych wojownikow wiecej znaczyta stawa (kleos) niz
zycie (bios)” (Tuszynska 2021, 329). W utworze Reymonta ostatni obraz niesie
przestanie wsparte na podobnym koncepcie. Eksponowane sa w opozycji dwie
wartosci, za$ bogini umiera z poczuciem wiasciwej ich hierarchii. Jej oblicze pre-
zentuje dumng wzgarde wobec Swiata, ktora wiecej znaczy dla boskiej Wenus
anizeli zycie. Niewzruszonos¢ wobec Smierci wyraza patetyczng wizje majestatu
piekna (,,glowa patrzyta z rowu, spod cienkiej warstwy wody, patrzyta w dal nie-
zglebiong, patrzyta wskro$ wszystkiego, zimno i nieublaganie™).

W zakonczeniu utworu Reymonta brak jest zupelny elementu konsolacyjnego
(motyw typowy dla epitaphios logos). Nie ma tu najmniejszego cho¢by sladu po-
cieszenia, z obojetng surowosciq natomiast narracja wzbudza emocje nielitosciwie
przykre. Zamiast oczekiwanego wyciszenia final przynosi silniejsze wyakcento-
wanie dramatyzmu zdarzen. Zakonczenie jest wszak tym miejscem, w ktorym
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amplifikacja, w mys$l regut perswazyjno-oratorskich jest nieodzowna (por. Bar-
towska 2009, 115). Unaocznienie, dzieki spozytkowaniu hipotypozy, plastyczne-
go przedstawienia zdarzen, projektuje iluzje rzeczywistoSci, dajac efekt niemal
zywego obrazu. Uczucia sg o tyle mocniejsze, o ile wyrazistsze jest owo unaocz-
nienie zdarzen (Korolko 1990, 118). A wyrazisto$¢ implikuje tu fakt, ze po raz
pierwszy w Swiat przedstawiony, wiasnie w scenie finatlowej, wnikajg rzeczywi-
ste persony: prymitywni, niesyci, tepi i niewrazliwi chtopi. Agresywnos¢ owego
wnikania przybiera barbarzynskie oblicze juz przez samo to, ze Swiat tych istot
okazuje sie by¢ catkowicie r6zny od tego, jaki przedSmiertnie przypomniata sobie
ich ofiara — bogini Wenus, kierujaca wzrok i stuch na Hellade

spowita w cisze miesiecznej posnowy, co srebrng mgla okryta combry gor nagich, oliwne gaje,
lasy cypryséw, przez ktére przeSwiecaly biate Sciany doméw, marmurowe portyki swiatyn, boskie
ciata bohateréw; stuchata stodkich szmeréw ruczajow, wijacych sie przez rozwonione lasy poma-
rancz, stodkich glosow fletni, lejacej sie w cisze tej cudnej nocy, stodkich hymnéw mitosci, ktére
w wiosennym powietrzu $piewaty wszystkie twory.

Sugestywna subtelnos¢ zmystow dobitnie kontrastuje z ordynarng bezceremonial-
noscia chlopow. Stodycz ozywionego greckiego pejzazu lezy w SwietlistoSci i ta-
godnosci tej wizji oraz dZwiecznosci (instrumentacyjna miekkos¢ i wyciszenie),
potoczystosci, a takze gladkosci catego uktadu stownego'. Owa koincydencja
wartosci estetycznych tagodnych i ostrych (zob. Wallis 2004) wspéttworzy estety-
czng sprawnos$¢ amplifikacyjnej narracji w Venus Reymonta.
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