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Abstract

Artykul ma na celu przedstawienie takich schematéw i dziatan retorycznych we wspoiczesnej improwizacji teatralnej (tzw. impro),
ktére buduja zaangazowanie widowni i wywotuja w niej emocje. Badanie skupione byto na dwoch obszarach: ujeciu schematéw dziata-
nia improwizatoréw i zasad z podrecznikéw impro, na ktére natozona zostata perspektywa retoryczna oraz problematyki identyfikacji
z audytorium w teorii Kennetha Burke’a. W celu egzemplifikacji przedstawianych teorii, przytoczony zostat spektakl improwizowany
o charakterze dlugiej formy fabularnej. Badanie wykazalo, ze w improwizacji mozna odnalez¢ zabiegi retoryczne stosowane w celu
wywotania reakcji emocjonalnych oraz utrzymania uwagi audytorium.

The aim of the article is to present patterns and rhetorical activities in contemporary improvisational theatre (improv) that build
audience involvement and evoke emotions. The research focused on two areas: the presentation of improvisers’ frames of conduct from
and the rules from the improv textbooks, over which a rhetorical perspective was imposed, and Burke’s theory of identification with
the audience. In order to exemplify the presented theories, a long fiction improv performance was presented. The analysis showed that
in the improvised performance one can find rhetorical acts used in order to evoke emotional reactions, and maintain the attention of
the audience.
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1. Wstepne rozpoznania

Wspotczesny teatr improwizowany (tzw. impro) jest forma teatru, w ktorej
wiekszos¢ lub calosc¢ tego, co jest wystawiane, powstaje na oczach widowni, bez
wczesniejszych ustalen i scenariusza. Sq to przede wszystkim spektakle fabular-
ne — w przewazajacej czesci komediowe, w ktorych wszelka aktywnos¢, dialogi,
akcja i postacie sa wymyslane i odgrywane w tym samym czasie (Halper, Close
i Johnson 1994, 7). Takie spektakle tworzone sa w oparciu o konkretne zatoze-
nia: strukture formatu oraz ogélne zasady impro, ktére umozliwiajq rozwoj fabuty
i komunikacje na scenie. Ogolnym celem improwizatorow podczas przedstawie-
nia jest zbudowanie spojnej narracji w kilkuosobowej grupie tak, by oddziatywac
na widownie (zyskac jej uwage, rozbawi¢, wywota¢ emocje).

Istnieje sprzezenie miedzy zaangazowaniem widzow, wywolywaniem w nich
emocji i bawieniem ich. Wszystkie te obszary sg ze soba zwigzane, a nadrzednym
elementem, bez ktorego reszta nie bedzie mozliwa, jest utrzymanie uwagi publicz-
nosci. Aby dostarcza¢ widowni rozrywki, nie wystarczy bowiem wyjs¢ na scene
i opowiada¢ zarty. Humor w impro nie polega na przytaczaniu anegdot, ale na
tworzeniu postaci i dziatan, ktére w naturalny spos6b doprowadza do sytuacji ko-
mediowych (Johnstone 1987, 125-126). Dowcipy, szybko puentujace akcje repliki
partnerskie albo one-linery (krotkie, jednozdaniowe zarty) tatwo sie wyczerpuja
i nie stanowig budulca dla angazujacej narracji (Halpern, Close i Johnson 1994,
13, 15-16). W jaki sposob w takim razie improwizatorzy wywotuja w widzach
emocje? Jak dostarczaja im rozrywki i angazuja w przedstawienie? W artykule
przedstawiam retoryczng perspektywe na takie metody pracy na scenie, dzieki
ktorym improwizatorzy zyskujq i utrzymuja uwage widzow oraz mechanizmy re-
toryczne, ktorymi sie postuguja, aby ich bawi¢. Praca z zalozenia nie jest wy-
tacznie probka analizy materiatow empirycznych, jej celem jest przetestowanie
wybranych kategorii retorycznych do analizy spontanicznych interakcji w teatrze
improwizowanym. Jako ze retoryka zawsze kojarzy sie ze strategicznym i zapla-
nowanym zastosowaniem $rodkéw, badania improwizacji z tej perspektywy sta-
nowiq przede wszystkim préobe refleksji metodologiczne;j.
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Do badania postuzytam sie zasadami i zalozeniami klasycznej teorii retoryki,
zestawionej z ujeciem normatywnym, przedstawianym w podrecznikach impro
(Adams 2007, Halpern, Close i Johnson 1994, Johnstone, Spolin 1963, Salinsky
i Frances-White 2013), jak rowniez teoriq identyfikacji z audytorium zapropono-
wang przez Kennetha Burke’a (1969, 1977). W celu uporzadkowania wywodu
podzielitam go na dwa obszary, ktore odpowiadajg rowniez wymienionym wyzej
metodom analizy: w pierwszym skupitam sie na kompozycji (ujecie z perspekty-
wy klasycznej teorii retoryki), w drugim — na mechanizmach identyfikacji. Celem
pierwszego spojrzenia byto zbadanie roznych typow pracy na scenie w zaleznosci
od momentu spektaklu oraz funkcji poszczegdlnych etapow wydarzenia. Drugi
obszar, oméwiony z perspektywy teorii Burke’a, unaocznit spos6b budowania za-
angazowania poprzez mechanizmy identyfikacji.

2. Zalozenia wstepne

Podjety temat dotyczy wspotczesnej improwizacji teatralnej w jej strategicz-
nym aspekcie. Stowo ,,strategia”, rozumiane jako przemys$lany plan dziatan, w tym
kontekscie moze wydawac sie nieprzystajace, jako ze méwimy o przedsiewzieciu
z zalozenia spontanicznym i niezaplanowanym. Jednak badanie pracy improwi-
zatorOw na scenie wykazuje, Ze pewne ich zachowania funkcjonujq wtasnie jak
posuniecia strategiczne, ktore poddac¢ mozna analizie retorycznej.

Retoryka rozumiana jest tu jako sztuka takiego budowania wypowiedzi, aby
w jak najwiekszym stopniu realizowata cel tworcow. Wedlug Barry’ego Brummetta
stanowi ona ,,sposoby, w jakie teksty wptywajq na ludzi, w tym «tekst» rozumia-
ny jest jako rozmys$lnie skoordynowany zbior znakow (i zamierzonych znaczen),
ktore wspolnie prowadza do okreslonego efektu badz peinig okreSlong funkcje”
(2006, 16). Takie ujecie tego zagadnienia sprawia, Ze perswazyjna strona retoryki
ustepuje celowosci. Najwazniejsze staje sie wiec wywolanie konkretnego efektu,
ktory niekoniecznie oznacza przekonanie do czego$ innych. Jest to o tyle istotne,
ze analiza zawarta w artykule dotyczy impro, ktdre z zalozenia nie ma charakte-
ru perswazyjnego. Zespolenie tych obszarow jest rowniez mozliwe ze wzgledu
na powtarzalnos¢ dziatania improwizatoréw. Retoryczna sztuka budowania wy-
powiedzi tgczy sie z systematycznym i gruntownym przygotowaniem, improwi-
zacja za$ jest natychmiastowym tworzeniem treSci nastepujacym spontanicznie.
Performance i humor nie sg jednak rozdzielne ze sztuka retoryczng witasnie ze
wzgledu na wystepowanie w nich podobnych praktyk strategicznych. Ponadto,
umiejetno$¢ rozbawienia audytorium wymieniana jest jako jedna z zalet dosko-
natego mowcy (Nowak 2010). Polaczenie obu sztuk pozwala zatem bada¢ impro
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pod katem retorycznych elementéw odpowiedzialnych za realizacje gltownego
celu improwizatorow, czyli zaangazowania emocjonalnego widowni.

Materiatem, ktéry postuzyt do zobrazowania teorii, jest spektakl fabularny
wystawiony przez grupe Teatr Improwizowany Klancyk w autorskim (tj. wy-
myslonym przez te grupe) formacie ,,Zaburzone osobowos$ci”. Wystapito w nim
pieciu improwizatorow, zrealizowany byt w Klubie Komediowym w Warszawie
(klubokawiarnia) przy obecnosci okoto 60-osobowej widowni i trwat 42 minuty.
Przedstawienie zostalo nagrane, a nastepnie sporzadzona zostata transkrypcja
multimodalna (uwzgledniajaca zarowno dzwiek, jak i ruch). Format tego spekta-
klu jest reprezentatywny dla dtugich form fabularnych wspétczesnego teatru im-
prowizowanego. Odstepstwo od ,,standardowej” narracji stanowi poczatek — jest
to wywiad z bohaterami: jeden improwizator rozmawia z pozostatymi, ktorzy juz
wecielili sie w role. Nastepnie zaczyna sie wlasciwy spektakl, na ktory sktadaja sie
osobne sceny (zwykle dwuosobowe) tworzace jedng historie.

3. Kompozycja improwizowanej narracji

,lmprowizacja to ciggle balansowanie miedzy spontanicznoscia a strukturg”
(Adams 2007, 2). Nawet najprostsze przedstawienie musi zosta¢ wiozone w po-
rzadkujace je ramy. Improwizatorzy nakladajq wiec na spontaniczno$¢ ogranicze-
nia — obowigzujace wszystkich zasady improwizacji oraz format spektaklu (ogra-
niczajacy kolejnosc¢, dhugosc i liczbe poszczegolnych czesci, liczbe 0s6b na scenie
podczas kazdej z czesci etc.). Zrozumiata tres$¢ i ciggtos¢ historii stanowi zasad-
niczy grunt do ,,wciagniecia” widowni w kreowany Swiat, przykucia jej uwagi.
Dopiero z tego gruntu moze wykietkowac rodzaj humoru, ktéry zapewni widzom
rozrywke przez caty spektakl.

W dtugich formach fabularnych w impro obowigzujq zasady tradycyjnej tréj-
dzielnej kompozycji charakterystycznej dla wiekszosci tresci narracyjnych: naj-
czeSciej spektakle posiadaja wstep, rozwiniecie i zakonczenie, co réwniez od-
powiada uproszczonej strukturze mow oratorskich (L.ukowska 2020, 171-173).
Kazdy z tych elementow ma swoje charakterystyczne zadanie i stosuje sie w nim
odmienne strategie pozyskiwania uwagi oraz wzbudzania emocji.

3.1. Wstep(y) — retoryczna sztuka angazowania audytorium

Wydarzenie kulturalne, jakim jest przedstawienie impro, posiada charaktery-
styczne wprowadzenie. Jeszcze przed rozpoczeciem spektaklu improwizatorzy
witajg publicznos¢ i wchodzg z nig w swego rodzaju dialog. Do tego sam spektakl
ma swoj wstep, ktéry w zaleznosci od granego formatu przybiera r6zne formy.

Aleksandra Lukowska, Impro i retoryczna sztuka wywotywania emocji e 150



Res Rhetorica, ISSN 2392-3113, 9 (4) 2022, p. 151

Mozna wiec powiedzie¢, ze impro rozpoczyna sie dwoma wstepami, kazdym
o innym charakterze i innych celach.

3.1.1. Wstep przed spektaklem — interakcyjna platforma wydarzenia

Z punktu widzenia retoryki i komponowania mow oratorskich, wstep posia-
da trzy gtéwne cele — pozyskanie: (1.) uwagi stuchaczy (attentum parare), (2.)
otwartoSci stuchaczy na sprawe (docilem parare), (3.) przychylnosci stuchaczy
(benevolum parare) (Lausberg 2002, 160). W improwizacji rowniez widac reali-
zacje owych celéw. Znajduje sie ona przede wszystkim w pierwszym wstepie,
czyli wspomnianym wprowadzeniu poprzedzajacym spektakl.

W impro najczesciej wystepuje wstep rodzaju principium; to znaczy, ze impro-
wizatorzy w sposob klarowny i otwarty thumacza sytuacje.' Ma to zasadnicze zna-
czenie, gdyz to wiasnie w tym momencie objasniane sg zasady i charakter calego
zdarzenia. Ponizej znajduja sie najczestsze elementy wprowadzenia.

Przywitanie, przedstawienie sie, objasnienie regut:

Na poczatku grupa improwizatorow wita publicznos¢ i wymienia nazwe grupy.
Rozpoczyna budowanie wiarygodnos$ci, kreowanie etosu i pozyskiwanie zyczli-
wosci publicznosci istotne w retorycznej perspektywie wptywania na audytorium
(Amossy 2001). Tworcy opowiadajg rowniez o tym, ze cate przedstawienie bedzie
improwizowane i pokrétce objasniajg zasady granego formatu. Dzieki temu bu-
duja wiarygodnos¢, jak rowniez przygotowuja widownie na konkretny typ prze-
kazu, dostosowujac ich oczekiwania. Ma to rowniez na celu zyskanie otwarto-
Sci audytorium na sprawe, czyli na nadchodzacy, nieprzewidywalny spektakl.
W ,,Zaburzonych osobowosciach” wstep prezentowat sie w nastepujacy sposob:

Improwizator: (...) prosze panstwa, dzisiaj Klancyk, jak w kazdy piatek, w Klubie Komediowym,
gramy dzisiaj dla was ,,Zaburzone osobowosci” — format, ktéry polega na tym, ze za chwile moi
koledzy /wskazuje reka na prawa strone sceny/, ktérych wywotam, beda chodzi¢ sej po scenie,
z tego chodzenia znajda jakie$ postaci, ja zaczne z nimi rozmawia¢, wezme od was inspiracje,
potem wszystko bedzie improwizowane i... zobaczycie, co sie bedzie dzialo. Nic nie mamy
przygotowane, nie mamy zadnego scenariusza. Musicie nam uwierzy¢, ze improwizujemy.?

Poprzez takie objasnienie ,,przedmiotu mowy” improwizatorzy kieruja mysli
audytorium na omawiang kwestie. Pozyskiwana jest rowniez uwaga przez ,,dekla-
racje”, ze wydarzenie jest niepowtarzalne (Lichanski 2007). W retoryce mowi sie
o stosowaniu elementu narracyjnego iam (Yac. juz), ktére wywotuje w audytorium
jeszcze wieksze skupienie, z racji tego, ze widzowie obawiajq sie, Ze mogq co$

1. W odréznieniu od insinuatio, ktére charakteryzuje swego rodzaju zatajenie i obejscie (Lausberg 2002, 158) — taki
typ mozna jednak odnaleZ¢ przed niektérymi spektaklami impro, przede wszystkim takimi, ktérych wstep ograniczony
jest do minimum. Charakterystyczny jest na przyktad dla warszawskiej grupy impro Hurt Luster.

2. Wszystkie przyktady to fragmenty spektaklu ,,Zaburzone osobowosci”.
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oming¢ lub przegapi¢ (Lausberg 2002, 161-164). Jest to znamienne dla improwi-
zacji, poniewaz nic z tego, co jest przedstawiane, nigdy sie juz nie powtorzy.

Poznanie widowni:

Czesto pada pytanie, kto jest na improwizacji po raz pierwszy lub pierw-
szy raz widzi dang grupe. Audytorium determinuje bowiem charakter przekazu
(Budzynska-Daca 2008, 155). Impro przycigga jednak konkretny typ odbiorcow,
na ktory nastawieni sq improwizatorzy, wiec interakcja na zasadzie pytan i odpo-
wiedzi wigze sie raczej z aktywizacjq widzow, a nie rzeczywistym ich poznawa-
niem czy dostosowywaniem tresci lub formy. Pojawiajg sie tu r6wniez elementy
humorystyczne, istotne z perspektywy dalszego angazowania widowni. Przyktad
takiej ,,ankiety” wystepowal na poczatku omawianego spektalu:

Improwizator: Kto w ogole... reka w gore, kto w ogole jest dzisiaj pierwszy raz w Klubie
Komediowym? /rozglada sie po sali/

/Trzy osoby z widowni podnosza rece./

Widz: Ja.

Improwizator: O, dziekuje. A kto... juz byt?

/Smiech, wiekszo$¢ os6b podnosi rece./

Improwizator: Dziekuje. A kto... sktamal?

/Smiech, kto$ z prawej strony widowni podnosi reke./

Improwizator /wskazujac te osobe/: O, tam, dobrze. No, pare oséb sklamato, bardzo fajnie.
Ciesze sie, ze jesteScie, y..., to jeszcze inna ankieta: kto pierwszy raz na Klancyku?

/Pie¢ os6b podnosi reke./

Improwizator /rozglada sie po widowni, kiwa gltowa/: Okej, czyli stare zarty wchodza, bardzo
fajnie, wiec mamy tam nasz taki arsenalik. Bardzo sie ciesze. Prosze panstwa, to co? Mysle, ze
bedziemy zaczyna¢. Zapraszam, zapraszam kolegdéw na scene, dajcie im ogromne brawa.

Rozgrzewka:

Jest to rodzaj zabawy lub ¢wiczenia, ktére wykonuja improwizatorzy razem
z widzami. W ten spos6b zmniejszajq dystans oraz dajg widzom niejako wglad w to,
jak improwizatorzy czujq sie na scenie. Grupa moze zyskac przychylnos¢ widow-
ni, wprowadzajac ja w stan lekkiego, mozna powiedzie¢, dyskomfortu: publicz-
nos¢ wczuwa sie w sytuacje improwizatorow na scenie dzieki temu, zZe wraz z nimi
wykonuje dziwne czynnosci. Tworcy wiaczaja tym samym audytorium w przy-
gotowania do spektaklu. W ,,Zaburzonych osobowosciach” rozgrzewka polegata
na przerysowywaniu tzw. gesto-dzwieku (improwizatorzy nazywaja tak gest pota-
czony z rownoczesnym wydawaniem dzwieku). Jedna z os6b na scenie wykonuje
gesto-dZwiek, zadaniem widowni jest odpowiedzieC tym samym, przerysowujac
go. Grupa na scenie powtarza ruch, pézniej kolej na widownie i tak dopdki im-
prowizatorzy nie stwierdza, ze dalej nie sposéb przejaskrawiac i nie przerwa gry.

Zdobycie stowa inspiracji (sugestii):

Improwizatorzy proszqa widownie o podanie stowa, ktore bedzie stanowi¢ in-
spiracje do spektaklu. W zaleznosci od formatu i grupy przybiera to r6zne formy:
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moze to by¢ prosba o dowolne stowo lub konkretniej, np. o miejsce, relacje, uczu-
cie, kolor, a nawet o szereg informacji: skad znaja sie bohaterowie, co jest ich
gléwnym celem, gdzie sie znajduja etc. (Close, Halpern i Johnson 1994, 81, 89).

Improwizator: Jak machne tak rekoma /wykonuje ruch rekami w dét/, to bym chcial, Zebyscie
dali nam taka propozycje, skad oni sie znaja, z jakiego$ miejsca albo, nie wiem, gdzie$ chodza
razem na jaki$ kurs, albo gdzie$ sie poznali, w jakim$ konkretnym miejscu. Im wiecej szcze-
gotow, tym lepiej. Oczywiscie takie rzeczy jak psychiatryk, izba wytrzezwien... i tak dalej...
Te rzeczy juz byly! Wiec pomyslcie, zastanowcie sie, ja za chwile machne rekoma, uwagaaaaa.
/Macha rekoma, a publiczno$¢ wykrzykuje rézne propozycje./

Dzieki temu wykonawcy nadajq improwizacji wiarygodno$¢, zapraszaja row-
niez widzow do wspdlnego odkrywania, dokad stowo od nich zaczerpniete zapro-
wadzi przedstawienie. Audytorium staje sie wspotautorem spektaklu oraz towa-
rzZyszy w procesie tworczym improwizatorow. W ,,Zaburzonych osobowosciach”
inspiracjg byto Towarzystwo Przyjaciot Mchu.

Warto rowniez wspomnie¢, ze w tego rodzaju wstepie czesto pojawia sie auto-
ironia i zarty z improwizacji. Ma to na celu pokazanie dystansu do siebie, roz-
luZnienie atmosfery i nastawienie odpowiednio widowni. ,,Mdéwca musi unika¢
podejrzen o arogancje...” (Lausberg 2002, 166), w ten sposob nastawia widzow
przychylnie. Dodatkowo, improwizatorzy odpierajq mozliwe zarzuty, kiedy sami
z siebie zartujq (prolepsis). Wprowadzenie pelni wiec funkcje zdobycia uwagi,
otwartosci i przychylnosci stuchaczy, ale rowniez skrocenia dystansu, ,,rozluznie-
nia atmosfery” oraz nastawienia na konkretny typ przekazu.

Co rowniez charakterystyczne, w tym miejscu moga pojawiC sie pewne pro-
blemy: widownia moze by¢ zbyt reaktywna i gadatliwa albo przeciwnie — moze
w ogole sie nie angazowac i by¢ cicha. To zas moze znaczaco wptywac na dal-
sze osigganie celow improwizatoréw. W analizowanym przedstawieniu widzo-
wie stanowili ten pierwszy typ grupy. Improwizatorzy posiadajg szereg metod na
opanowanie tego rodzaju trudnych sytuacji. Mozna w nich odnalez¢ znane figury
mysli, np.: zwrocenie sie do audytorium (anokoinosis, interpellatio), napomnienie
(admonitio), ironia, sarkazm, wyolbrzymianie (hiperbola), przedrzeZnianie (np.
improwizator: Musicie nam uwierzy¢, ze improwizujemy... /wskazuje na kogos
po prawej stronie widowni/ A pani zrobila tak /przedrzezniajac/ ,,no, nie wiem”.),
odniesienie do obecnej sytuacji (np. improwizator: Oni [improwizatorzy] juz sia-
daja; widz: Mieli chodzi¢; improwizator: Witamy tez w teatrze w ogdle! Po prze-
rwie wiem, Ze sie pozmieniato.). Te metody pozwalaja opanowac zbyt gtosnag wi-
downie, wprowadzi¢ porzadek, jak rowniez budowac autorytet i status, jako ze
improwizatorzy stawiajg sie w pozycji nadrzednej do widza.

W momencie, gdy publicznosc¢ jest cicha i nie angazuje sie w interakcje, im-
prowizatorzy stosuja podobne chwyty, by ja zaktywizowac. Retoryczne elementy,
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ktorych mowca moze uzy¢ w trudnej sytuacji, takiej jak np. utrata uwagi, obojet-
nosc¢ publicznosci to: prosba o uwage; przekonanie o zwieztosci tej czesci; opisa-
nie przedmiotu jako waznego z punktu widzenia stuchaczy; rozbudzenie emocji,
rozbawienie (Burke 1997). Tak tez w improwizacji odnalez¢ mozemy tego rodzaju
zabiegi, np.: komentowanie ciszy, przejaskrawienie, wyolbrzymienie, przekona-
nie, ze zaraz zacznie sie wiasciwy spektakl, zartowanie (z widowni, z siebie, auto-
ironia), odniesienie sie do obecnej sytuacji. Zaangazowanie widzow juz na tym
etapie przedstawienia jest o tyle istotne, ze energia, ktora powstaje miedzy wi-
dzami a twércami wplywa znaczaco na dalsze czeSci przedstawienia. W sytuacji,
gdy jest niska, improwizatorom bedzie ciezej rozbawi¢ widzow. Energia pozwala
bowiem budowac retoryczny potencjal do wywotania pozadanego skutku, z tego
wzgledu jej odpowiedni poziom jest tak istotny przy tworzeniu przekazu i wpty-
waniu na audytorium (Budzynska-Daca 2022).

3.1.2. Wstep drugi — platforma dla inwencji, podstawa tworzonej historii

Drugi wstep jest juz wstepem ,,wlasSciwym”, wplecionym w narracje. Jak wspo-
mniane wczesniej, w ,,Zaburzonych osobowosciach” ta czes¢ realizowana jest
w formie wywiadu z bohaterami.

We wstepie musza sie znalez¢ inspiracje do dalszej czeSci spektaklu, okreslenie
zasad tworzonego Swiata i wprowadzenie konkretnych bohaterow. Jest to niezbed-
ne, by juz od poczatku wciggnaC widzow i zaangazowac ich w przedstawienie.
We wstepie powinny pojawic sie zatem podstawowe informacje o postaciach,
ich relacjach, miejscu i okolicznoSciach, poniewaz widzowie juz od samego po-
czatku ukladajq historie w logiczny ciag (Salinsky i Frances-White 2013, 44-45).
W wypowiedzi retorycznej rozpoznanie tematu wigze sie z odpowiedzig na siedem
podstawowych pytan: Kto? Co? Gdzie? Za pomoca czego? Przy czyjej pomo-
cy? Dlaczego? W jaki sposéb? Kiedy? (Korolko 1990, 59). Tak samo we wstepie
powinny znaleZc sie odpowiedzi na przynajmniej trzy pierwsze podstawowe kwe-
stie: ,,kto”, czyli kim sa bohaterowie i jaka jest miedzy nimi relacja; ,,co”, czyli
jaka jest sytuacja (np. jaki jest problem bohaterow) oraz ,,gdzie”, czyli osadzenie
akcji w konkretnej przestrzeni (Carrane i Allen 2004, 21-24). ,,Co” ma za zadanie
skonkretyzowac, o czym jest dana scena i powinno by¢ potraktowane konkretnie
i szczegotowo: tak, jak ma to miejsce w retoryce, tak w impro ,,istotg retorycznej
wypowiedzi jest przekonanie o sprawach waznych” (Korolko 1990, 59), zatem
ustalenie ,,co” wymaga okreslenia, o czym doktadnie jest gra i jaka jest stawka,
czyli dlaczego to, co sie dzieje, jest wazne, jakie moga by¢ konsekwencje podej-
mowanych wyborow, czym ryzykuja bohaterowie (Adams 2007, 11).

W ,,Zaburzonych osobowosciach” te komponenty pojawiajq sie juz w wywia-
dzie z bohaterami, od razu poznajemy kazdego z nich z imienia:
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Improwizator 1: To na poczatek, jezeli moglibysScie sie po kolei przedstawi¢, imie, nazwisko,
wiek, moze zaczniemy z tej strony.

Improwizator 2: Dzien dobry, cze$¢ wszystkim, czotem, mam na imie Pawet i mam 25 lat, pra-
wie 26, tak pomiedzy.

(...)

Improwizator 1: Super, super, Pawel, Pawet 25 i pol. Tutaj dalej co mamy?

Improwizator 3: Wlodzimierz. Dzien dobry, Wiodzimierz 60... 62.

Improwizator 1: Wlodzimierz 62. Dziekuje bardzo. Moze tutaj posta¢ kolejna. Co tu mamy tez?
Improwizator 4: Kajetan /odchrzakuje/ przepraszam. Kajetan, lat 40.

Po tej czesci pojawia sie pytanie do widzow o inspiracje — w tym wypadku byto
to Towarzystwo Przyjaciét Mchu. Z niego zas improwizatorzy wytaniajgq obraz
calej sytuacji:

Improwizator 1: To jest ciekawa sprawa, ze zawigzaliScie razem wspolnie Towarzystwo
Przyjaciot Mchéw, Mchu... Czyj to byt pomyst w ogéle?

Improwizator 4: Mdj... Ja nie lubie sie rozwodzi¢, ale juz skoro otworzyt pan te drzwi, no, to
pozwole sobie kilka stow powiedzie¢. Mech jest najbardziej powszechnie wystepujacg rosling
na ziemi. (...) Mozna je$¢ przez mech. Mozna wzig€ rozwdd... /zaczyna ptakac/

Improwizator 1: Oj, dobra, moze zostawimy na chwile Kajetana. Wlodzimierz, a jaka jest twoja
rola w Towarzystwie Przyjaciot Mchu?

Improwizator 3: Przede wszystkim w ogdle to, ze znalaztem sie w Towarzystwie Przyjaciét Mchu
wiaze sie z pewna kontrowersje i pewnym skandalem w $rodowisku, poniewaz ja jako docent
w katedrze porostow zostatem podkupiony w pewnym sensie przez to Towarzystwo. Ja juz je-
stem persona non grata na Uniwersytecie Biologiczno-Lesnym w Siedlcach...

(...)

Improwizator 1: Pawel, powiedz w ogéle, co ty tu robisz, jak sie tu znalazte$s w tym towarzystwie?
Improwizator 2: ... je$li mam by¢ tak zupehie szczery to rodzice poprosili mnie, poniewaz wuj
Kajetan przechodzi trudny rozwadd...

Improwizator 4: Nie trudny, tylko po prostu standardowy.

Improwizator 2: Ze po prostu potrzebuje, potrzebuje kogo$, kto by go jakby, my musimy go po
prostu pilnowac. Jako rodzina musimy o niego dbac.

(...)

Improwizator 1: Powiedz, Kajetan, jakie jest twoje marzenie, jakie jest twoje takie najwieksze
marzenie? Co by$ chciat osiagnac¢?

Improwizator 2: Chcialbym, zeby mech byt rosling narodowa w Rzeczypospolitej Polskiej.
Improwizator 1: Rozumiem... /Zwraca sie do improwizatora 3/ Wlodzimierzu, wiem, Ze tez
zbliza sie jakas duza sprawa, jest jakis$, duza rzecz, ktéra nadciaga w zwiazku z waszq organiza-
Cja i moze powiesz co to jest.

Improwizator 3: Powiem, tak, dostaliSmy ogromny grant naukowy na przeprowadzenie inwen-
taryzacji mchu w catej Polsce. My musimy bardzo znaczaco powiekszy¢ naszq strukture, bo we
trzech no ciezko to bedzie zrobi¢ w zasadzie.

(...)

Improwizator 1: O co chodzi z twoja byla?

Improwizator 4: O nic, o nic, o nic. Wszystko jest... polubownie...

Improwizator 3: Wlasnie nie wykluczone, ze bedziemy musieli ja zatrudni¢. Ona jest rzadka
ekspertka od... od pewnego bardzo konkretnego gatunku mchu, ktéry najbardziej sie rozprze-
strzenit w naszym kraju. Mchus Vulgaris.

(...)

Improwizator 1: Prosze panstwa, zatem mysle, ze wiemy juz bardzo duzo o tej sytuacji i zapra-
szam panstwa na spektakl pod tytutem Mchus Vulgaris!
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Na poczatku przedstawienia pojawiajg sie mysli przewodnie i motywy, ktore
stanowig budulec dla dalszych czesci spektaklu. W ,,Zaburzonych osobowosciach”
najbardziej wyrazistym elementem jest mech, na ktérym budowana jest cata dal-
sza historia — rozpoczyna sie przedsiewziecie jego klasyfikacji, pojawia sie on
w niemal kazdej kolejnej scenie. Jednak to nie jedyny leitmotiv, juz we wstepie
tworzone jest Srodowisko naukowe (granty, eksperci, recenzowane czasopismo),
byla zZona jednego z bohateréw (a co za tym idzie — temat rozwodu). Czerpanie
z powstatych podczas wstepu tematow jest jednym z elementow wptywajacych na
rozbawienie widowni. Improwizatorzy starajq sie wiec generowac i zapamietywac
ich jak najwiecej. Memoria wystepuje wiec w specyficznej formie, jako Ze kla-
syczne etapy retorycznej pracy nad tekstem zbiegaja sie w jednym czasie, podczas
actio. W dalszych czesciach spektaklu pojawiajace sie motywy pokazuja rowniez
proces tworczy, pozwala to publicznoSci zrozumie¢ motywacje kolejnych scen
i bardziej zaangazowac sie w przedstawienie.

Zarowno brak podstawowych informacji, jak i niski poziom nasycenia inspira-
cjami (motywami, szczego6tami etc.), stanowi duze zagrozenie podczas spektaklu
— widownia moze nie wiedzie¢ o czym jest spektakl, zabraknie tematyki lub spek-
takl bedzie stanowit ,puste” dialogi (takie, ktére nie posuwaja akcji do przodu
i nie wnoszg niczego nowego do historii), improwizatorzy nie bedg wiedzieli, jak
dalej rozwijac przedstawienie, a widzowie stracg zainteresowanie. Istotna jest tu
roOwniez wspomniana przy okazji pierwszego wstepu energia. Z punktu widzenia
retoryki energia jest elementem obecnym przy kazdej interakcji w r6znym nateze-
niu. W celu wywotania silnych reakcji emocjonalnych retor musi nig umiejetnie
operowac (poprzez odpowiednie figury, elementy narracyjne etc.) (Kennedy 1992,
2-4). Jest ona zaréwno udziatem widzow, jak i twoércow, dlatego ,retoryka jest
najmniej skuteczna, gdy mowca lub publicznosc jest zmeczona, poniewaz brakuje
energii po obu stronach” (Kennedy 1992, 3).

3.2. Rozwiniecie

Rozpoczat sie spektakl, historia ma swoje podwaliny i co dalej? Podstawowa
kwestig jest utrzymanie uwagi widzow i poglebianie ich zaangazowania.
Rozwiniecie improwizowanego przedstawienia mozna uzna¢ za odpowiednik re-
torycznego opowiadania (narratio). Takie przyporzadkowanie obu etapow pozwa-
la na znalezienie retorycznych wtasciwosci gtdwnej czesci spektaklu i odniesienie
ich do tradycyjnych zasad kompozycyjnych. Opowiadanie powinno charaktery-
zowac sie jasnosScia (narratio aperta), wiarygodnoscia (narratio probabilis) oraz
zwieztoscig (narratio brevis) (Lausberg 2002, 182, 189-191). Takimi samymi
przymiotami opowiadania powinni postugiwac sie improwizatorzy w rozwinie-
ciu: jasnos¢, czyli przedstawianie odpowiednich, zrozumiatych tresci (Halper,
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Close i Johnson 1994, 54); wiarygodnos¢, czyli prawdopodobne reakcje i emocjo-
nalnos¢ bohateréw, uzasadnianie zasad rzadzacych kreowanym Swiatem (Halper,
Close i Johnson 1994, 12); zwiezto$¢, czyli méwienie konkretow, brak generaliza-
cji (Halper, Close i Johnson 1994, 54). Hierarchizacja tematow oparta jest przede
wszystkim na tym, czy omawiana sprawa dotyczy relacji miedzy bohaterami, cze-
go$ waznego dla bohateréw lub motywacji ich dzialania. Improwizatorzy starajq
sie rowniez rozwijaC watki z pierwszych scen oraz taczyc je i bohaterow.

W omawianym spektaklu historia toczy sie wokét zatozonego przez bohaterow
Towarzystwa Przyjaciét Mchu, co ewoluuje w probe rozwiklania zagadki wymy-
Slonej legendy o Mszanej Ksiezniczce. Bohaterowie daza do odkrycia, ktéra po-
stac z legendy jest dobra oraz zapobiec wygraniu tej ztej. Ten watek eksplorowany
jest przez caly spektakl i stanowi gtowna oS historii.

Improwizator 1: Co tu szumi?

/Improwizator 2 przylega do Sciany, wydaje szumiace dZwieki i przesuwa sie w strone impro-
wizatora 1./

Improwizator 2 /modulujac gtos, lekko nosowo i wysoko — méwi tym gltosem do konca sceny/:
Pawel... /osuwa sie na ziemie, kleka/ tu na ziemi...

/Improwizator 1 (Pawel) patrzy na niego i szybko sie odsuwa./

Improwizator 2 /podnosi sie/: Jestem... Wiem, jak wygladam. Jestem Mszang Ksiezniczka.
Styszatam, co méwisz o mchu. Jest mi bardzo przykro. Mech jest w tragicznej sytuacji.
Improwizator 1 (Pawel): Zaraz, zaraz... Jak pracowalem u wuja, jak bylem maty, to do snu opo-
wiadat mi jakie$ legendy o Mszanej Ksiezniczce, ale uwazatem, ze to bzdura jego poronionego
umystu.

Improwizator 2 (Mszana Ksiezniczka) /wzrusza ramionami/: A jednak.

Improwizator 1 (Pawel): RoSniesz wszedzie tam gdzie jest mech? Pojawiasz sie w calej Polsce?
Sprzyjasz naszemu celowi, czy jeste$ przeciwna temu, co robimy? Chcesz, zebySmy spisywali
mech czy...?

(...)

Improwizator 3 /gladzac podtoge dlonia/: Ach, mchu, méj przyjacielu. Ty mchu pospolity i ty
mchu Srodkowo-europejski i ty Mszalis Vulgaris. Wystuchajcie mnie i dajcie mi rade. /Zerka na
bok, zeby sprawdzi¢, czy nikogo nie ma, po czym kladzie sie na boku./ Czy bede kochat jeszcze
kiedy$? Prosze. Mchu wyszeptaj mi na ucho swdj cichy wiersz i spelnij moja prosbe. /Przekreca
sie na brzuch, rozktada rece na podlodze. Wykrzykuje ptaczliwie./ Chce kocha¢! Tylko mitos¢
moze mnie uleczy¢. Blagam. Obrosnij mnie mito$cig. Mchu!

Improwizator 4 /zza sceny/: Czeka cie wieczny smutek...

Improwizator 3 /przerazony podnosi sie na kolana, wykrzykuje/: Co?

Improwizator 4: ...i wieczne pokrecenie. Czeka cie... golizna. Nie twoje juz jest odzienie.
Chodzit bedziesz po lesie, bez skutku i bez celu. Takich jak ty bedzie wiecej, bedzie was bardzo
wielu. Mchami sie bedziecie otacza¢, w paproci bedziecie sie owija¢. I az zwariujecie i zacznie-
cie sie zabijac.

(...)

Improwizator 2 (Mszana Ksiezniczka): Mchu Vulgaris...

Improwizator 4 (Mchus Vulgaris): Co ksiezniczko mch... mchowa?

Improwizator 2 (Mszana Ksiezniczka): Dlaczego przemawiasz w imieniu mchu?

Improwizator 4 (Mchus Vulgaris): No, o mnie jest projekt w koncu... i kto tutaj jest taki wazny?
Ksiezniczka czy Mchus Vulgaris?
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Improwizator 2 (Mszana Ksiezniczka)/wzdycha/: Prébuje uratowa¢ mech przed zaglada.
Improwizator 4 (Mchus Vulgaris): A ja jestem wulgarnym mchem i mi jest wszystko jedno!
Jestem nihilista mszanym...

(...)

Improwizator 2 (Mszana Ksiezniczka) /nawotuje/: Mchu hu! Styszatam, ze chcesz zniszczy¢
mech. Bitch.

Improwizator 5 (Sylwia) /przechodzi na prawa strone sceny, staje niedaleko roztozonego krze-
sta, wzdycha/: Ech... Wreszcie sie spotykamy, ksiezniczko...

Improwizator 2 (Mszana Ksiezniczka): Wreszcie sie spotykamy, Sylwio. Myslisz, ze jeze-
li zostatas cztowiekiem i zostawitas krélestwo mchu dawno za sobga, to pewne reguly cie nie
obowiazuja?

Improwizator 5 (Sylwia): Jako mlodsza siostra nie miatam szansy na tron!

Akcja sie zawigzuje, a watki rozwijaja sie dzieki systematycznemu pogtebianiu
tematu oraz rozbudowywaniu motywOw coraz istotniejszych z punktu widzenia
opowiadanej historii. Na jaw wychodza kolejne informacje, takie jak odkrycie,
ze jedna z bohaterek (Sylwia) jest siostra Mszanej Ksiezniczki. Te dwie postacie
stajg sie rywalkami.

3.2.1. Motywy i toposy

Istotng kwestig dotyczaca zar6wno dispositio, jak i elocutio sa motywy i ich
powtarzalnos¢, wskazane juz przy omawianiu wstepu do spektakli. Jednym z ele-
mentow tworzenia humoru jest wzrost, gradacja. Uwidacznia sie tu zasada am-
plifikacyjnego wzrostu w impro nazywana hajteningiem (ang. heightening — pod-
wyzszenie, natezenie). Pod tym terminem kryje sie kilka zabiegow: zwiekszanie
absurdalnosci sytuacji, nagromadzenie motywow i toposoéw, podnoszenie (drama-
tycznej) stawki, co zwigzane jest ze stawianiem bohater6w w potozeniu, w ktorym
konsekwencje czyndw sq coraz wyzsze (Spolin 1963, 283). Wida¢ to w podanym
wczesniej fragmencie, gdzie stopien nasycenia motywami oraz absurdalnosc¢ sy-
tuacji zwieksza sie w miare postepowania spektaklu. Nastepstwo poszczego6lnych
elementow jest konstrukcyjnie uporzadkowane w sposéb odpowiadajacy kompo-
zycji retorycznej, ,,ktora przez odpowiedni podziat czesci sygnalizuje dynamiczne
narastanie tresci i znaczenia mowy” (Korolko 1990, 83). Jak sie rowniez okaze
w dalszej czesci artykulu, podnoszenie poziomu absurdu wigze sie z zakoncze-
niem, w kulminacyjnym momencie zamyka sie historia.

Warto zwroci¢ w tym miejscu uwage na toposy. W retoryce rozumiane sg jako
,miejsca wspolne”, czyli elementy odnoszace sie do wiedzy ogolnej, dostepnej
w obrebie danej kultury i przywotujace konkretne konotacje. W sensie Scistym
stanowig przede wszystkim motywy i wzorce powielane we wszelkiego rodza-
ju tekstach kultury i zrozumiate dla jej uzytkownikéow (Abramowska 1982, 4-5).
W improwizacji dobor toposéw odpowiada realizacji celu komediowego i z tego wy-
nika ich niekonwencjonalne uzycie. Improwizatorzy stawiajq je w nieoczywistych,
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absurdalnych kontekstach czy tez tworzg ich zaskakujace potaczenia. Jest to za-
rowno zwigzane z poglebianiem emocji w audytorium, jak réwniez z jego akty-
wizacja — widz musi odkodowac, ,,odkry¢” owe miejsca wspolne, ktére przywo-
tal improwizator, szukanie sensu jest jego udziatem, co powoduje zwiekszanie
zaangazowania.

W przedstawieniu ,,Zaburzone osobowosci” najbardziej wyraZznym motywem
bylo stworzenie przez improwizatora nazwy mchu — Mchus Vulgaris, ktére wi-
dzowie odkodowujq jako pozornie naukowa nazwe, zdajac sobie jednak sprawe,
ze zostala ona wymyslona na poczekaniu oraz w sytuacji, w ktérej mech zaczyna
zajmowac gléwne miejsce w tworzonej historii. Dodatkowo w spektaklu poja-
wiaja sie takie kwestie jak Srodowisko naukowe — z wymyslonymi nomenklatura,
zargonem, nazwami katedr i oSrodkow uniwersyteckich oraz czasopism. Ponadto,
postugujac sie toposem, jakim jest klasyczna forma legend i basni, improwizato-
rzy na znanej kanwie budujq swojg absurdalng legende, ktére powoduje narastanie
humorystycznych tresci i wprowadza znajoma forme w nietypowym kontekscie.

3.2.2. Zasada stosownosci

W improwizacji pojawia sie czesto odwrocona zasada stosownosci, zwlaszcza
w przypadku poruszania tematu trywialnego. Forma, ekspresja i treSci powinny
wskazywac na to, ze ogladany spektakl dotyczy spraw waznych dla bohateréw,
a stawka jest wysoka. Jest to istotne z punktu widzenia angazowania widowni
i tworzenia interesujgcej historii, odpowiada to rowniez tradycyjnym zasadom
retoryki, w ktorych uwaga stuchaczy uzyskiwana jest przez przekonywanie, ze
mowa jest o sprawach waznych (Lausberg 2002, 165). W ,,Zaburzonych osobo-
wosciach” mech jest swoistym ,,by¢ albo nie by¢”. Skoro pojawit sie jako gtowny
temat spektaklu — nawet jeSli jest z pozoru mato wazny, dla bohatera stanowic
musi kwestie niemalze zycia i Smierci (Halper, Close i Johnson 1994, 14). Brak
przekonania o istotnosci opowiadanej historii prowadzi do utraty zaangazowa-
nia. Ponadto, inkongruencja, czyli brak odpowiedniosci, to zabieg, ktory znajduje
swoje miejsce w teorii humoru (Gtéwczewski 2013, 238).

3.3. Zakonczenie spektaklu

Rézne formaty rzadza sie swoimi prawami, jednak zakonczenie kazdego bedzie
charakteryzowato sie podobnymi elementami. Zamkniecie nie stanowi bowiem
rozwigzania akcji, ale punkt kulminacyjny, najSmieszniejszy czy najbardziej ab-
surdalny. Chodzi wiec o moment, w ktérym improwizatorzy uznaja, ze udato im
sie juz opowiedzie¢ historie oraz w ktérym nie bedg w stanie prowadzi¢ dalej
hajteningu, czyli intensyfikowa¢ absurdalno$¢ i humor scen. Czesto tez stosowany
jest nagly zwrot akcji, ktory przez zaskoczenie wywotuje w widzach silng reakcje
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emocjonalng, tym samym doprowadzajac eskalacje do szczytu. Ten zabieg odpo-
wiada figurze paradokson, ktéra przez to, ze wprowadzony zostaje nieoczywisty
element, intensywnie oddzialuje na widownie.

Ta zasada zauwazalna jest w omawianym spektaklu, final nastepuje w momen-
cie wyjasnienia skomplikowanej historii, zawartej w opowiedzianej legendzie,
jednak pod sam koniec nastepuje zwrot akcji.

Improwizator 1 (Pawel): Przemys$lalem te sprawe i podszedtem do tego bardzo akademicko,
i zrozumiatem kim jestes, i czego ode mnie oczekujesz. Niestety musze cie...

/Improwizator 1 (Pawel) wykonuje gest, jakby nozem dzgal improwizatora 5 (Sylwie).
Improwizator 5 (Sylwia) zgina sie w bélu./

Improwizator 5 (Sylwia) /z wysitkiem/: Dlaczego?

Improwizator 1 (Pawel): Jest mi bardzo przykro, ale przyjrzatem sie temu... przeczytatem kilka
artykutéw na ten temat i napisatlem swdj wilasny, koledzy zrecenzowali. Okazato sie, ze faktycz-
nie mam racje. Przez przypadek wyszlo, ze jestes zl siostra Ksiezniczki Mszanej.

/Do sceny dolacza improwizator 2 (Mszana Ksiezniczka)./

Improwizator 2 (Mszana Ksiezniczka): Jaka szkoda, ze zabite$ siostre, cho¢ nie sprawdzites,
ktora jest zta do konca.

Improwizator 5 (Sylwia) /ostatkiem sit/: Chciatam was ostrzec...

Charakterystycznymi komponentami zakonczenia sa wiec nie puenta czy wnio-
ski, ale absurd, humor lub tez klamra realizowana poprzez powtorzenie tematow
i najistotniejszych tresci.

Mozna zauwazy¢, ze schemat dyskursu polaczony jest z kryteriami obecnymi
w wypowiedzi retorycznej zaréwno na poziomie kompozycji ogélnej, jak i celo-
wej hierarchizacji i narastania intensywnosci watkéw. W improwizacji zakon-
czenie nie stanowi jednak ,rekapitulacji mowy”, jak ma to miejsce w retoryce.
Znalez¢ mozna jednak pewne podobienstwa, takie jak powtarzanie argumentow,
czyli ,,zbieranie” wszystkich motywow i watkdw oraz wywolywanie stosownych
tresci w celu zintensyfikowania emocji odbiorcéw.

4. Identyfikacja

Identyfikacja jest terminem uzywanym w wielu dyscyplinach i kontekstach, ma
charakter i psychologiczny, i spoteczny. Zdaniem Kennetha Burke’a identyfikacja,
czyli utozsamienie sie mowcy i audytorium, moze by¢ traktowana jako cel reto-
ryki i moze by¢ ujmowana jako warunek skutecznosci perswazji. ,,Stuchacz jest
w takim stopniu przekonany, w jakim méwca potrafi stosowac jego jezyk: mowe,
gest, tonacje, styl, wyobrazenia, postawy i idee — w ten sposéb identyfikujac sie
z nim” (Burke 1977, 225-226). W przypadku impro identyfikacja pojawia sie
w nieco innym kontekscie. Jako ze improwizatorzy nie prezentuja swoich oso-
bistych postaw i wyznawanych wartosci, ale wcielajg sie w bohaterow, to owi
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bohaterowie i ich historia stanowig Zrodto identyfikacji. Angazujqce przedstawie-
nie ma w swojej podstawie wiarygodne postacie w tym sensie, ze ich dzialania
i przygody sq zrozumiate w obrebie tworzonego Swiata — tworzonego przez arty-
stdw na scenie oraz w umystach audytorium, ktére odkodowuje znaczenia i rozu-
mie powstalq historie. Z tego wzgledu improwizatorzy starajq sie tworzy¢ takich
bohaterow, ktorych emocjonalnosc¢ i motywacje moga by¢ zrozumiate, zwtaszcza
w sferze wrazliwosci widowni i w kontekscie Swiata przedstawionego.

,Forma taka [stuzaca identyfikacji] moga by¢ zarowno figury i tropy literackie,
jak i cate opowiadanie badz nawet mit, ktéry postuzy do zobrazowania sytuacji”
(Pstrag 2015, 186). W retoryce ma to na celu przede wszystkim klarowne obja-
snienie sprawy i przekonanie audytorium o jej stusznosci. Improwizatorzy nie
majq jednak na celu oddziatywania na audytorium w sposob perswazyjny, a jedy-
nie komediowy. Tropy, toposy, figury, zastate formy literackie wplatane w narracje
stuza wspomaganiu inwencji, komunikacji, ale przede wszystkim generowaniu
elementéw humorystycznych. Poprzez ich wykorzystywanie improwizatorzy od-
nosza sie do wiedzy publicznosci, ktora rozpoznaje uzyte formy i odkodowuje
znaczenia. Jako ze sa one najczeSciej stosowane w nieoczywistych polaczeniach
i kontekstach, skladajq sie na komediowy aspekt zdarzenia. Dzieki temu tworcy
wilaczaja widzéw w kreowany Swiat, nadajq rzeczywistosci swoiste cechy, ktore
angazujg publicznosc i tworzg wspolne pole doswiadczen. W ,,Zaburzonych oso-
bowosciach” pojawia sie szereg toposow (np. godto Polski, forma legendy), od-
wotania do znanych miejsc (np. lasy polskie, puszcze wymieniane z nazwy), cha-
rakterystycznych przestrzeni (np. kawalerka, konkretne miejsca i ulice Warszawy,
las), elementow Swiata naukowego (np. granty, nomenklatura naukowa).

Identyfikacja polega na tworzeniu wspélnej przestrzeni porozumienia i przy-
wolywaniu w widzach takich skojarzen i wyobrazen, ktore beda dla niej jasne,
jednakie z tym, co prezentujg improwizatorzy, ale przede wszystkim zrozumiate
pod wzgledem logicznym i emocjonalnym. W ten sposob powstaje konsubstan-
cjalnosc¢ tworcow i audytorium. ,Identyfikacja A z B oznacza uczynienie A «kon-
substancjalnym» z B” (Burke 1969, 21). W impro charakteryzuje sie to wspolnota
doswiadczen — widzowie odnajdujg w tworzonej historii znane elementy, nie tylko
rozpoznajac toposy, ale tez motywacje, uczucia, cechy charakteru, doswiadcze-
nia etc. Dzieki temu stajq sie bardziej zaangazowani w przedstawienie, czujac sie
jego czeScia. Dobrze oddaje ten mechanizm tlumaczenie Longinusa, ktore opisuje
Burke:

Shuchacze czujg sie tak, jak gdyby nie tylko odbierali wywody méwcy albo poety, lecz takze
sami je wspottworzyli. Mozna wiec o takich przypadkach powiedzie¢, ze stuchacze przezywaja
mowe, poniewaz majg poczucie uczestnictwa w jej tworzeniu. (Burke 1977, 228)
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Na tej zasadzie opiera sie identyfikacja twércow i audytorium w improwizacji —
na ,,wspolnym” tworzeniu historii. Dzieje sie tak zarowno dzieki temu, ze impro-
wizatorzy uzywaja elementéw narracyjnych i srodkéw retorycznych, ktére wywo-
luja w widzach konkretne wyobrazenia i skojarzenia, ale takze dzieki tworzeniu
postaci, ktére widownia moze zrozumie¢. Im dokladniejsze jest zrozumienie i im
wieksza jest wspdlnota dosSwiadczen, tym bardziej angazujace jest przedstawienie
i tym latwiej wywota¢ Smiech. Warto jednak zaznaczy¢, ze odgrywane przedsta-
wienie to jedynie mimetyczne odwzorowanie Swiata, to oznacza, ze postacie maja
sie zachowywac zrozumiale pod wzgledem emocjonalnym w obrebie tworzonej
rzeczywistosci. Audytorium nie musi mie¢ doktadnie takich samych historii, co
bohaterowie, by sie z nimi utozsamia¢, musi jednak moéc zrozumie¢, na jakiej
zasadzie dziata skonstruowana rzeczywistosc i jak w jej obrebie zachowuja sie
postacie. Z tego wzgledu konsekwentne zachowania, reakcje i czyny bohaterow
sq najbardziej istotne. W ,,Zaburzonych osobowosciach” jeden z bohateréw znaj-
duje sie w trudnej sytuacji zyciowej, rozwodzi sie z zong i aby poradzi¢ sobie z tq
sytuacja, zakltada Towarzystwo Przyjaciot Mchu. Reakcje emocjonalne sa inten-
sywne, zachowuje sie czesto irracjonalnie. Mech staje sie glownym zZrédtem jego
samorealizacji. Nie stoi to jednak w sprzecznosSci z podstawa do identyfikacji.
Widzowie, ogladajac losy bohatera, rozumiejq jego historie i poznajg charakte-
rystyczne zachowania, w zwigzku z tym, w dalszym przebiegu spektaklu, ocze-
kuja od niego konkretnych reakcji i dziatan spojnych z przedstawionym obrazem
postaci. Identyfikacja, czyli tworzenie wspolnej przestrzeni porozumienia, dzia-
}a, poniewaz improwizatorzy spehlniaja oczekiwania widowni. W tym wypadku
spojne zachowania Kajetana stanowig podstawe do wigczania publicznosci we
,wspolne” tworzenie historii.

Z zagadnieniem identyfikacji taczy sie zaréwno tworzenie konkretnych tresci,
jak rowniez odpowiednie przedstawianie przedmiotow i przestrzeni. Warstwa
niewerbalna przekazu posiada istotng funkcje komunikacyjng (Gtodowski 1999).
W impro jest ona kluczowa i rozbudowana, poniewaz improwizatorzy nie korzy-
stajg ani z rekwizytow, ani ze scenografii, na scenie znajduje sie zwykle jedynie
kilka krzesel. Twércy pantomimicznie odgrywaja wszelkie przedmioty i otocze-
nie, co w improwizacji nazywane jest object working (ang. operowanie przedmio-
tami). Jest to o tyle skomplikowane, zZe pokazywane obiekty musza by¢ zrozumia-
te zaréwno dla widzéw, jak i dla wspotimprowizatoréw, co stanowi zasadnicze
podtoze do tworzenia historii (Adams 2007, 127). Z zasady improwizatorzy nie
opisuja wykonywanych przez siebie czynnosci czy srodowiska, a pokazuja je.

Improwizator: Tutaj grzybek /wykonuje ruch kladzenia sobie czego$ na nosie/. Chodzcie /wy-

konuje ruch, jakby sie oplatal/ liany, pocieszcie wedrowca. Ja znam swoj los /unosi rece do géry
i chwyta co$ w rece/, mech mi podpowiedziat /wktada to do uszu/. Mech w uszach, mech w nosie
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/powtarza ten gest, tym razem wktadajac mech do nosa/, mech pod pachg /to samo, tym razem
wkladajac mech pod jedna, a potem pod druga pache/. Wrastaj mi. /Coraz ciszej, spuszczajac
glowe./ Wrastaj. Wrastaj.

Pantomima staje sie wiec w impro odpowiednikiem figury hypotyposis (opisa-
nia), gdyz tego typu przekaz charakteryzuje sie ,,maksymalnym stopniem bezpo-
srednio$ci mimesis” (Lausberg 2002, 597). W zwiazku z tym zaréwno tres¢, jak
i ruch sceniczny odgrywaja zasadnicza role w identyfikacji i porozumieniu miedzy
tworcami a audytorium.

5. Podsumowanie

Przedstawiona analiza miata na celu przetestowanie mozliwosci retorycznego
ujecia zagadnienia improwizacji oraz wskazanie takich elementéw pracy impro-
wizatorow, ktore wptywaja na widownie emocjonalnie i angazujaco. Dzieki przyj-
rzeniu sie impro z tej perspektywy, udalo sie unaoczni¢, ze retoryka jako zbior
narzedzi badawczych jest odpowiednim systemem do studiowania materii impro.
Improwizatorzy podczas grania spektaklu stosujq takie sposoby pozyskiwania
i utrzymywania uwagi, angazowania oraz wywolywania w audytorium emo-
cji, ktore mozna znalez¢ w tradycyjnych zasadach tworzenia mow oratorskich.
Perspektywa klasycznej retoryki, nalozona na ujecie normatywne z podrecznikow
impro, pokazuje, ze oba obszary sg zbiezne w kwestiach realizacji tych zadan.

W celu usystematyzowania wiedzy zebranej w toku analizy w tabeli przedsta-
wione zostaly zasadnicze elementy wplywajace na intensyfikacje emocji odbior-
cOw w impro w zestawieniu z odpowiadajacymi im kategoriami retorycznymi.

Kategoria Perspektywa retoryczna Perspektywa impro
1. Porzadek mowy Struktura formatu
Dispositio

Kompozycja tréjdzielna Kompozycja tréjdzielna

Sp6jnos¢ wypowiedzi Spéjnos¢ historii
1.1. OkreS$lenie tematu i statusu sprawy OkreS$lenie tematu przedstawienia
Exordium

Przekonanie o waznoSci sprawy Przekonanie o wazno$ci sprawy

z punktu widzenia bohatera
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1.2. Jasno$¢ opowiadania Odpowiednia, zrozumiata tre$¢
Narratio (narratio aperta)
Wiarygodno$¢ opowiadania Prawdopodobne reakcje i emocjonal-
(narratio probabilis) nos$¢ bohateréw, uzasadnianie zasad

rzadzacych kreowanym $wiatem

Zwiezto$¢ opowiadania Mowienie konkretow,
(narratio brevis) brak generalizacji
Stopniowanie, uklad narastajacy, Hajtening

amplifikacja, gradacja

Zasada stosownosci Odwrd6cona zasada stosownosci
2. Elocutio Figury, tropy Figury, tropy
Toposy Toposy w niestandardowych
potaczeniach

Tabela 1. Retoryczne elementy wplywajace na zaangazowanie i emocje z perspektywy teorii retoryki i impro

Przedstawiona tabela unaocznia, ze przekazywane w podrecznikach impro in-
strukcje mozna znaleZ¢ w opisie tradycyjnej sztuki oratorskiej. Zaangazowanie
i wywolywanie emocji prowadzone jest w obu przypadkach na podobnych za-
sadach. Widac to juz z perspektywy kompozycji ogolnej: tréjdzielnej struktury
i porzadku wypowiedzi mowy, ktére odwzorowane sa w spektaklach improwizo-
wanych. Ponadto, tworcy we wstepie realizujg podstawowe zalozenia i cele reto-
rycznego exordium. Rozwinieciu przypisa¢ mozna cechy narratio zarbwno pod
wzgledem charakteru, jak i stosowanych zabiegow. Zasadnicza roéznice stanowi
fakt, Ze w impro nie ma etapu argumentacji, a zakonczenie rzadko stanowi podsu-
mowanie czy rekapitulacje.

W tabeli nie ujetam identyfikacji twércow i audytorium, jako ze stanowi ona
osobng kategorie. Koncepcja Kennetha Burke’a, iz utozsamianie sie audytorium
z tworca decyduje o powodzeniu mowy i jest gflownym celem retoryki, jest row-
niez istotna przy realizacji udanego spektaklu impro. Podstawe identyfikacji sta-
nowig zaréwno postacie, ktorych dzialania i emocjonalnosc¢ sg zrozumiate w ob-
rebie tworzonego Swiata, jak i skuteczne kreowanie spdjnej narracji i klarownej
rzeczywistosci poprzez dialogi i ruch sceniczny. Bez tych podstawowych kwestii
jako zZrodta identyfikacji, nie datoby sie zaangazowac¢ widzéw w spektakl, a co za
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tym idzie wywota¢ w nich emocji. Porownanie perspektywy retorycznej i obszaru
improwizacji pokazuje, ze idee te sa zbiezne przy zatozeniu, Ze celem identyfika-
cji jest oddziatywanie na audytorium nie tylko w sposob perswazyjny.
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