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Abstract

W artykule analizie poddano posta¢ stalkera, obecna w beletrystyce, filmie, grach wideo oraz w reportazu. Motyw stalkera zostat
rozpatrzony w odniesieniu do problematyki przywdédztwa i towarzyszacych jej mechanizméw retorycznych (np. perswazji opartej
na wiedzy, wiarygodnosci, charyzmie, wirtualnej procedurze, autokreacji). Na podstawie interpretacji wybranych tekstow kultury
wykazano, ze figura stalkera jest zwigzana z przywodztwem sytuacyjnym, okreslanym przez kontekst $wiata po katastrofie.
Wyszczegblniono typy przywoédztwa zréznicowane ze wzgledu na sposob reprezentacji postaci stalkera (m.in. przywoédztwo
autorytarne, charyzmatyczne, mistyczne, wirtualne).

The article analyzes the character of a stalker in fictional literature, film, video games and in reportages. The stalker motif was
considered in relation to the issue of leadership and rhetorical mechanisms (eg. persuasion based on knowledge, credibility, charisma,
virtual procedure, self-creation). Based on the interpretation of selected texts of culture, it has been shown that the figure of
a stalker is associated with situational leadership, determined by the context of the post-catastrophic world. The types of leadership
are differentiated due to the way the stalker is represented (including authoritarian, charismatic, mystical and virtual leadership).
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Nazwa stalker pochodzi od angielskiego czasownika to stalk oznaczajacego
kroczy¢, wkraczac, grasowac, czaic sie, sledzic, tropic. Jest uzywana potocznie
w znaczeniu prze$ladowcy, jednak w tekstach kultury odnosi sie do specyficznego
typu postaci fikcyjnej, petniacej role przywodcy lub przewodnika po pewnego
rodzaju zamknietej przestrzeni — strefie czy tez zonie. Popkulturowe znaczenie
pojecia stalker nie wigze sie z obiegowym znaczeniem przesladowca, natomiast
ma zwigzek z semantyka leksemow: tropienie, wkraczanie oraz Sledzenie. Stalker
bowiem przekracza granice miedzy roznymi pod wzgledem ontologicznym i episte-
mologicznym przestrzeniami, dokonuje rekonesansu, a tym samym zyskuje wie-
dze na temat strefy niedostepna dla innych. Posta¢ stalkera do kultury wprowa-
dzili Arkadij i Borys Strugaccy, autorzy powiesci science fiction Piknik na skraju
drogi opublikowanej po raz pierwszy w 1972 roku. W kolejnych dekadach postac¢
ta pojawiala sie w filmach, beletrystyce, reportazach, grach komputerowych, cho-
ciaz niekiedy w formie dalece odbiegajacej od powieSciowego oryginatu. Chociaz
motyw stalkera jest niezwykle popularny i szeroko rozpowszechniony (zwiasz-
cza we wspotczesnej kulturze popularnej), w tym miejscu analizie poddano je-
dynie wybrane teksty kultury, ktére mozna uznac¢ za wyraziste egzemplifikacje
ilustrujgce rozne sposoby tekstowego konstruowania przywodztwa w Swiecie
postkatastroficznym.

Celem niniejszego artykutu jest zinterpretowanie figury stalkera z uwzglednie-
niem retorycznych mechanizmow, za pomoca ktorych postac ta zostaje wyposa-
zona w cechy przywoddcze. To przywddztwo osadzone jest z reguty w konkret-
nej czasoprzestrzeni — w Swiecie po katastrofie, w ktérym dotychczasowe normy
i wartosci tracq znaczenie i w ktérym dochodzi do transformacji ontologicznej,
antropologicznej i epistemologicznej (Nijakowski 2018, 79-83). Ze wzgledu na
nierozerwalny zwiazek stalkerowskiego przywodztwa z danymi okolicznoSciami
(z istnieniem zamknietej strefy w Swiecie po katastrofie), rozpatrywany jest tu
model przywodztwa sytuacyjnego, w ktorym ,,pierwszoplanowa role odgrywaja
nie postacie czy cechy osobowosciowe, ale kontekst, w jakim znajduje sie dana
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zbiorowosc¢ [...] Okreslone, obiektywne warunki stwarzajq szanse dla okreSlone-
go przywodcy” (Kotras 2008, 75). Drugim — poza sytuacyjnoscig — kontekstem
towarzyszacym niniejszej refleksji jest zatozenie, Ze przekaz retoryczny nie korzy-
sta wylacznie z materii werbalnej: perswazja, ktora ujawnia sie na poziomie actio,
czesto ,wynika z takich czynnikow, jak wiarygodnos¢, kompetencja, podobien-
stwo do odbiorcy, sympatia, jaka budzi [przywodca], i charyzma, a wszystkie one
w mniejszym lub wiekszym stopniu budowane sg z tego, co pozastowne” (Sobczak
2009, 58). Wielosc i roznorodnos¢ tworzyw, za pomocg ktorych konstruowana jest
retoryka przywodztwa w Swiecie po katastrofie, sktania do przyjecia perspektywy
multimodalnej, zgodnie z ktéra w konstruowaniu okreslonych dyskurséow stoso-
wane sg — obok Srodkow jezykowych — rowniez elementy audialne, wizualne czy
przestrzenne (Menendez 2015, 44). Stad tez refleksji zostaly poddane nie tylko
werbalne czynniki perswazyjne, ale takze m.in. kody audiowizualne, wlasciwe
sztuce filmowej i rzeczywisto$ci wirtualnej.

1. Stalker jako przywodca autorytarny — przypadek literacki

Przywotana we wstepie powie$¢ Piknik na skraju drogi (Strugacki, Strugacki
2007) oprdcz pojecia stalkera wprowadzita rowniez do kultury pojecie Strefy (sy-
nonimicznie — Zony): ograniczonej, zakazanej przestrzeni, w ktorej najczesciej na
skutek katastrofy dochodzi do jakiego$ rodzaju odchylen (np. przyrodniczych czy
czasoprzestrzennych). W powie$ci braci Strugackich istnieje pie¢ Stref Lagdowania
— tajemniczych miejsc na Ziemi, w ktorych tymczasowo wyladowata obca cy-
wilizacja. Chociaz cywilizacja ta szybko opuszcza Ziemie, to po jej odejsciu
w miejscach ladowania powstaty liczne anomalie. Miejsca te zostaly opuszczo-
ne przez ludzi, ktérzy wplywem nierozpoznanych czynnikow zaczeli chorowac:
Slepli, odpadata im skora (pozostawione przez nich osiedla nazwano Kwartatem
Ociemniatych i Kwartatlem Zadzumionych). W Strefie ziemskie formy zycia
zostaly catkowicie zniszczone albo przeksztatlcone. Te niebezpieczne tereny
szybko zostaly zamkniete dla ludnosSci cywilnej i poddane badaniom naukowym,
w toku ktorych jednak nie daje sie ustali¢c natury niespotykanych zjawisk.
Naukowcy nie dowiadujg sie rOwniez niczego na temat przybyszow, ktorych
ladowania spowodowaly powstanie stref. Najprawdopodobniej sq to po prostu
miejsca, w ktorych owi przybysze pozostawili po sobie ,,odpady” — nie sg one
zrozumiate dla ludzi, tak jak mréwki nie potrafig odkry¢ znaczenia Smieci pozo-
stawianych przez cztowieka po pikniku na skraju drogi — Strugaccy poruszajg tym
samym problem niemoznosci poznania obiektow i zjawisk, ktére nie wpisujg sie
w antropocentryczng wizje Swiata (Wieliczko-Paluch 2016, 150). Opuszczone
tereny stanowia duze zagrozenie, ale na ich terenie znajduja sie tajemnicze
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przedmioty, ktére kuszq poszukiwaczy skarbow. Takimi wiasnie poszukiwaczami
— a w zasadzie szabrownikami — sq stalkerzy, nielegalnie dzialajacy przemytnicy.

,Katastrofa [...] albo dotyczy catej planety, zmieniajac oblicze Ziemi, albo tez
doprowadza do destrukcji i transformacji jakiego$ obszaru, trwale straconego dla
normalnego zycia” (Nijakowski 2018, 22). W Pikniku na skraju drogi mamy do
czynienia z tg druga sytuacja — anomalie objety wylacznie Strefy Ladowania, ktore
zostaly nastepnie odizolowane. Strugaccy nie kreujg zatem wizji postapokalipsy
totalnej, ktéra objetaby swoim zasiegiem caty swiat. Owa czeSciowos$¢ katastrofy
powoduje powstanie specyficznego, zamknietego obszaru, drastycznie r6znigcego
sie od wszystkiego, co znajduje sie poza nim. Strefa przypomina przy tym Swia-
domgq i inteligentng istote. Wojciech Kajtoch zestawia Piknik na skraju drogi
z Solaris Stanistawa Lema na zasadzie sprzeczno$ci. W powiesci Lema rowniez
istnieje tajemniczy, sprawczy byt — zywy ocean. Na tym jednak podobienstwa do
Stref Ladowania sie koniczg. Ocean bowiem jest ztozony z mniejszych czesci, kto-
re da sie wyodrebni¢, a nastepnie przeprowadzi¢ ich naukowa analize. W przypad-
ku Stref Ladowania nie jest to mozliwe: ,,Alogiczne sa poszczeg6lne cegielki, na
ktore rozkladany jest fenomen, w catosci swojej nie tyle sprzeczny wewnetrznie,
co niedookreslony” (Kajtoch 1993, 139). Strugaccy kresla wizje szczelnej bariery
poznawczej, ktorej ludzki umyst, zdrowy rozsadek czy naukowe badania nie sg
w stanie przekroczy¢. To ,,obraz grzebigcego w kosmicznym Smietnisku cztowie-
czenstwa” (Kajtoch 1993, 140), ktérego osobliwym reprezentantem jest stalker
Red Shoehart — osobliwym, bo nalezy przeciez do ludzkiej wspoélnoty, reprezen-
tuje marzenie ludzkosSci o poznaniu wszystkich tajemnic rzeczywistosci, ale jest
zarazem buntownikiem, pozostaje sktocony — z instancjami witadzy, naukowca-
mi, innymi stalkerami, a takze z samg Strefg, wobec ktérej odczuwa jednocze-
Snie i zachwyt, i lek (to ona jest przyczyng mutacji wystepujacych u corki Reda,
Mariaszki). Red jest tez kryminalista: Kajtoch analizujacy powies¢ Strugackich
wyraznie wskazuje na fakt, ze stalker to zawo6d przestepczy.

Red nie tylko szabruje w Strefie, ale takze przeprowadza przez nig innych ludzi,
nieobeznanych z tg tajemniczqg przestrzenia. Stalkerskie przywodztwo w powiesci
Strugackich ma niewiele wspdlnego z klasycznymi koncepcjami retorycznymi,
zgodnie z ktorymi — jak pisze Marta Czapinska, streszczajac m.in. stanowiska
Sokratesa i Platona — przywodca moze by¢ ten, kto obok umiejetnosci skutecz-
nego przemawiania posiada rowniez ,wiedze o tym, co stuszne i co naganne”
(Czapinska 2015, 20), a ponadto wykorzystuje umiejetnosci retoryczne wylacznie
w stusznej sprawie, by wspiera¢ demokracje, a obywateli polis czyni¢ jeszcze
lepszymi. Red Shoehart wykorzystuje natomiast swoja pozycje przede wszyst-
kim dla wtasnych celéw — to egoista, ktéry prowadzi innych do Strefy po to, by
0siggnac istotng dla siebie samego korzys¢. Wymowng ilustracjq tego zachowania

Kamila Gieba, Postac stalkera - retoryka przywodztwa... e 50



Res Rhetorica, ISSN 2392-3113, 6 (2) 2019, p. 51

sq koncowe sceny powiesci: stalker poswieca zycie towarzyszacego mu miode-
go mezczyzny, zeby dotrze¢ do speliajacego zyczenia artefaktu. Kulminacyjny
moment fabuty mozna odczytac jako globalng metafore: ,,Shoehart kleczacy przed
Kula i usitujacy sformutowac jakie$ zbawienne dla ludzkos$ci zyczenie, narzekaja-
cy, ze ‘oni’ ukradli mu nawet jezyk — staje sie metaforg kazdego, kto nie dorasta do
danej mu szansy” (Kajtoch 143). Red nie wypowiada takiego zyczenia. Okazuje
sie egoistq, ktory nie jest w stanie poswiecic siebie dla innych (Prusinowski 2015,
37).

Przywodztwo Reda nie jest zatem przewodnictwem w dobrej wierze, ale opie-
ra sie raczej na przewadze — na nierownym uktadzie sit. ,,Przywodca jest kazda
osoba, ktora wywiera [...] wplyw na postawy i zachowania innych w jakiej$ dzie-
dzinie ludzkiej aktywnoSci. Wplyw uzyskuje ten, kto w danej dziedzinie uzysku-
je nad nimi przewage” (Holly 2000, 230). Przewaga Reda nad ludZmi, ktérych
przeprowadza przez Strefe Ladowania, polega na tym, Ze jest on osoba, ktéra zna
to miejsce i wie, jak ominaC czyhajace na podroznika niebezpieczenstwa. Red
nie jest po prostu liderem-przewodnikiem, ale osoba, ktéra dominuje: retoryka
dominacji natomiast nie oznacza wytacznie przewagi nad innymi, ale jest rowniez
zwigzana ze zmuszaniem zdominowanego do podporzadkowania sie; z naklonie-
niem stabszego do wykonywania polecen silniejszego. Pomiedzy nimi zachodzi
wiec interakcja oparta na nierownosci (Wasilewski 2006: 32-33). Mechanizmy
retoryczne nie beda w tym przypadku oznaczaly dziatalnoSci zwigzanej z wysta-
wianiem sie, ze stosowaniem nacechowanego perswazyjnie jezyka, ale z konstru-
owaniem postawy autorytarnej, o ktorej Swiadczy nie mowa, ale wiedza poswiad-
czona dziataniem. ,,Skutecznos¢ apelu retorycznego zalezy od sytuacji i postawy
odbiorcow, a zalezno$c¢ ta wprowadza nas w sfere czynnikdw pozastownych, zew-
netrznych wobec retoryki pojmowanej jako struktura czysto werbalna” (Burke
1977, 232). Autorytarny charakter przywodztwa powoduje, ze stalker nie musi
stosowac perswazji za pomoca srodkow werbalnych. Od towarzyszacych mu ludzi
wymaga bezwzglednego postuszenstwa i wykonywania polecen bez zadawania
pytan. Tylko to daje gwarancje przezycia w Strefie. Red spelnia istotny warunek
powodzenia przekazu perswazyjnego: jest mianowicie dla podr6zujacych z nim
0s0b wiarygodny jako kto$, kto o Strefie wie tyle, ile w og6le moze dowiedzie¢ sie
o niej cztowiek. ,,WiarygodnosSc¢ jest oceniana przez audytorium przede wszyst-
kim na podstawie wiedzy o nadawcy oraz obserwacji jego zachowania” (Sobczak
2009, 73). Stalker z powiesci Strugackich reprezentuje zatem typ przywodztwa
autorytarnego, zbudowanego na fundamencie wiedzy dajacej wtadze.
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2. Stalker jako jurodiwy — przypadek filmowy

Obie koncepcje (zarowno Zony, jak i stalkera) zdobyly wielka popularnos¢,
ale zanim weszlty w obieg popkultury, zostaly przetworzone przez obraz filmowy:
Stalker (Tarkowski 1979) w rezyserii Andrieja Tarkowskiego. Dla rezysera Piknik
na skraju drogi byt tylko inspiracja, a sam film czerpie z ksigzki jedynie wybrane
watki i stanowi dosy¢ swobodng adaptacje powiesci. Filmowy stalker nie jest bo-
wiem szabrownikiem, ktory trudni sie przemytem i dazy do realizacji osobistych
celow, ale jest przewodnikiem dla ludzi, ktérzy pragna dotrze¢ do serca Strefy
— do komnaty, ktéra podobno spetnia marzenia. Wie on, jak sie zachowywac
i ktoredy iS¢, zeby przezy¢ w Strefie, przez ktéra prowadzi Pisarza i Profesora.
W obrebie filmowej Strefy poruszaja sie trzej bohaterowie, reprezentujacy odmien-
ne postawy: Stalker uosabia nature, Pisarz kulture, a Profesor nauke (Kaminski
2016, 129). Stalker stanowi zarazem ,,duchowego bohatera”, spiritual hero (Azgin
2018, 210), umozliwiajacego ludziom realizacje ich marzen, a jednocze$nie pod-
czas przeprawy przez Strefe mierzy sie z wlasnymi lekami i problemami. Podr6z
po Strefie traktuje jako swoje postannictwo: ,[...] chce przywrdci¢ nadzieje roz-
czarowanym pustkag towarzyszom, chce udowodni¢, ze Strefa posiada swoj skarb
— komnate ze swojg fascynujaca mocq, za ktérag podSwiadomie tesknig Pisarz
i Profesor” (Czapiga 2017, 165). Stalker jest wiec nie tylko przewodnikiem
po tajemniczej przestrzeni, pretenduje ponadto do roli przywddcy duchowego,
w przeciwienstwie do autorytarnego i egoistycznego Reda z powiesci Strugackich.
Jednakze zostaje on skonfrontowany ,,[...] z Rozumem (personifikowanym przez
Profesora) i Wyobraznia (uosabiang przez Pisarza)” (Prusinowski 2015, 33-34).
Rozum podpowiada Profesorowi, ze powinien zniszczy¢ Komnate, aby nikt nie
mogt wykorzystac jej przeciwko ludzkosci. Wyobraznia zas powstrzymuje Pisarza
przed przekroczeniem progu Komnaty, poniewaz w jej wnetrzu moglyby spetnic¢
sie jego nieoczekiwane, nieuswiadomione marzenia.

Dla filmowego Stalkera przestrzen Strefy stanowi azyl, miejsce, do ktérego moz-
na uciec przed rzeczywistoscig. Piotr Prusinowski sugeruje, ze Strefa jest wypel-
niona atmosferq panteistycznie rozumianej bosko$ci. Sam stalker mowi o niej jak
0 zywej istocie, roznej od cztowieka i potezniejszej od niego (Prusinowski 2015,
37). Strefa jest zarazem miejscem nieuchwytnego rozumowo objawienia. ,,Stalker
wierzy, iz wiodac ludzi na prog Komnaty, przywodzi ich ku samopoznaniu, umoz-
liwia doSwiadczenie }aski i przywrocenie wiary. W tym upatruje sens wlasnego
zycia i dziatania” (Katuzny 2010, 103) — pisze Tadeusz Katuzny, omawiajgc film
Tarkowskiego w perspektywie teologicznej. W istocie, posta¢ Stalkera przypo-
mina jurodiwego. Stalker jako jurodiwy moze zaistnie¢ wytacznie w kontekscie
wschodniostowianskim, poniewaz sama figura jurodiwego jest zjawiskiem gltebo-
ko zakorzenionym w ludowej religijnosci prawostawnej i trudno byloby odnalez¢
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analogiczng posta¢ np. w kregu cywilizacji zachodnioeuropejskiej (Wodzinski
1999, 44). Jurodiwy w kulturze prawostawnej to szaleniec chrystusowy czy tez
Swiety idiota, w ktorym pierwiastek ziemski i niebianski, fizyczny i duchowy,
Yacza sie w taki sposdb, ze w efekcie w jurodiwym nastepuje przenikanie sie sacrum
i profanum: ,anielskosci z diabelskosScia, czystosci z wystepkiem” (Madys 2007,
267). O ile stalkerzy w powiesSci braci Strugackich to typy spod ciemnej gwiazdy,
nastawieni na zysk i realizowanie indywidualnych potrzeb, brutalni i bezwzgled-
ni, o tyle tytutowy bohater filmu Tarkowskiego jest cztowiekiem uduchowionym,
traktujagcym swoj nielegalny zawod niemal jak Swieta misje. Jednocze$nie prze-
mierza on Strefe bezprawnie, a dla swoich podrdzy zaniedbuje zone i chora corke.
Jest zatem kims$, kto dziata w dobrej wierze, ale jednoczesnie dla Strefy poswieca
szczeScie swojej rodziny. ,,Czasami powstaje nawet wrazenie, ze paradoksalnos¢
to dla jurodiwego cel sam w sobie” (Panczenko 1977, 61). Przyczyng szalen-
stwa Stalkera jest w istocie sama Strefa — nie widzi dla siebie miejsca poza nia.
Wykrzykuje do towarzyszy, ze wszystko, co ma, to wiasnie Strefa, a potem doda-
je: ,Przyprowadzam tu takich jak ja, zrozpaczonych, cierpiacych, niemajacych na-
dziei” (Tarkowski 1979). Sam motyw podrdzy — ktora staje sie podrdza mistycz-
ng — nasuwa skojarzenie z przywodcq duchowym, pielgrzymem, jednak Swiety
szaleniec nie moze dostgpi¢ ostatecznego zrozumienia wszechrzeczy. Podrozuje
on bowiem do ,,miejsca Swietego”, ktore nigdy nie jest ,tutaj” — tak jak jurodiwy,
,Ktory nigdy nie jest u siebie” (Wodzinski 1999, 46).

Stalker, inaczej niz Red Shoehart, nie jest typem przywodcy autorytarnego,
poniewaz dysponuje ograniczong wiedzq: ,,Nie wiem, co tu sie dzieje, kiedy nie ma
ludzi, jednak kiedy ktos sie pojawi, wprawia Strefe w ruch [...] Stare putapki zni-
kajq i pojawiajq sie nowe” (Tarkowski 1979). Zdradza zatem towarzyszom swoja
niewiedze, ale jednoczesnie co chwile przekonuje, Ze wylacznie on moze przepro-
wadzic¢ Pisarza i Profesora bezpiecznie do komnaty: ,,Bede prowadzit. Zboczenie
z drogi moze sporo kosztowac” (Tarkowski 1979). Jesli Red z powiesci Strugackich
reprezentuje typ przywodcy autorytarnego, to Stalker z filmu Tarkowskiego bedzie
raczej przywodcg charyzmatycznym. W modelu charyzmatycznym uznaje sie, ze
przywodztwo mogg objac te jednostki, ktére posiadajg pewne cechy dystynktyw-
ne, wyrozniajace: ,,te rzadkie cechy zwane charyzmq wynikaly z objawienia, mocy
magicznych, bohaterstwa, nadzwyczajnych umiejetnosci [...]. Ten model ujaw-
nia sie w nadzwyczajnych okolicznoS$ciach, zwlaszcza w sytuacji oczekiwania na
proroka, zbawce, przewodnika, meza opatrznosciowego” (Chodubski 2014, 10).
Sama Strefa, ktora jest miejscem niewytlumaczalnym, niemozliwym do racjonal-
nej analizy, wywiera wpltyw na charakter przywodztwa reprezentowanego przez
filmowego Stalkera. Przywodztwo takie wpisuje sie bowiem w paradygmat ro-
mantyczny, zgodnie z ktérym przywddce powinna charakteryzowac ,,wrazliwos¢
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na sprawy ogolnoludzkie, w rozwigzywaniu ktorych gloszono pierwszenstwo ser-
ca i intuicji przed racjonalizmem, pragmatyzmem” (Chodubski 2014, 20). Stalker
dazy zatem do tego, by Pisarz i Profesor zaakceptowali niezwyktos¢ Strefy, nie
zadajac pytan o nature wystepujacych w niej zjawisk ani nie usitujac poznac tego
miejsca rozumowo.

3. Stalker jako homo virtualis — przypadek gier komputerowych

Postac stalkera wspotczesnie ma niewiele wspdlnego z omowionym pokrot-
ce literackim i filmowym pierwowzorem. Po katastrofie czarnobylskiej figura
ta zostata wprzegnieta w dyskurs o atomowej postapokalipsie. Stworzona przez
Strugackich koncepcja Zony okazata sie prefiguracja rzeczywistej przestrzeni izo-
lacji. ,,Nic dziwnego, ze powies¢ Strugackich opisujaca tajemniczgq Zone i konse-
kwencje wypraw stalkerow w jej granice skojarzono z ogrodzonym natychmiast
terenem Prypeci i Czarnobyla, wiecej — wielu chcialo widzie¢ w owej ksigzce
profetyczng intuicje autoréw” (Czapiga 2017, 172-173). Trudno wprawdzie uznac
Piknik na skraju drogi za przepowiednie katastrofy czarnobylskiej, niemniej jed-
nak powiesc¢ ta wyznaczylta kierunki interpretowania ukrainsko-biatoruskiej strefy
w tekstach kultury popularne;j.

W 2007 roku ukrainskie studio GSC Game World wydato gre komputerowa
S.T'A.L.K.E.R. Cien Czarnobyla. W 2008 roku ukazata sie druga czesc¢ gry, stano-
wigca prequel poprzedniej: S.T.A.L.K.E.R. Czyste niebo. W nastepnym roku ukra-
inskie studio wydato czes$¢ trzecig: S.T.A.L.K.E.R. Zew Prypeci. W grach wzoro-
wano lokacje na najbardziej rozpoznawalnych miejscach rzeczywistej zony: m.in.
elektrowni Czarnobyl, miesScie Prype¢, Rudym Lesie, stacji kolejowej w Janowie.
Tym samym figura stalkera, sprzezona z dyskursem czarnobylskim, zostata prze-
niesiona w obszar locus virtualis (Derkaczowa 2017, 116). Gra video stanowi
formalne i chronologiczne uzupehienie postkatastroficznego dyskursu zapoczat-
kowanego przez Strugackich — oba te teksty kultury sg ze sobg zestawiane przez
komputerowy i literacki rynek wydawniczy (Kaminski 2016, 132-133). Nowe pol-
skie wydanie Pikniku na skraju drogi w ttumaczeniu Rafata Debskiego (2015)
opatrzono oktadka z ilustracjq przypominajaca scenerie gry: widac¢ na niej uzbro-
jonego, umundurowanego stalkera na tle ruin czwartego bloku Czarnobylskiej
Elektrowni Jadrowej. Chociaz u Strugackich Strefy Ladowania nie majq nicze-
go wspolnego z Czarnobylska Strefa Wykluczenia (powies¢ powstala przeciez
w 1972 roku), to jednak wspoétczesny popkulturowy dyskurs medialny uczynit
z Pikniku... prefiguracje tego wypadku jadrowego.

Punktem wyjscia dla watkéw fabularnych gry jest drugi wybuch w Czarnobylu,
ktory nastgpit dwadziescia lat po katastrofie z 1986 roku. Chociaz rzeczywista
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czarnobylska zona sama w sobie jest miejscem szczeg6lnym, to jednak dla popkul-
turowej konwencji rzeczywistoS¢ okazala sie niewystarczajgca: ,,Potrzebny byt
dodatkowy magiczny czynnik, ktéry pozwolitby wzbogaci¢ ekosystem zamknie-
tej strefy” (Nijakowski 2018, 77) — czyli kolejny, fikcyjny wybuch. Wirtualni stal-
kerzy eksploruja Zone w poszukiwaniu artefaktow, wsrod ktorych najwazniejszy
jest Spelniacz Zyczen, znajdujacy sie w sarkofagu przykrywajacym skazong elek-
trownie jadrowa. Zdaniem Kaminskiego swiat gry to miejsce, w ktérym sprawdza
sie przede wszystkim sentencja homo homini lupus est. Podstawowym czynni-
kiem perswazyjnym staje sie sila i przemoc (,,kill or be killed”), natomiast zasady
wspolpracy tracq na znaczeniu i nie odgrywaja istotnej roli w rozwoju rozgrywki
(Kaminski 2016, 131).

Ukrainskie gry komputerowe staty sie z kolei inspiracjq do powstania serii wy-
dawniczej ,,Fabryczna Zona”, publikowanej przez wydawnictwo Fabryka Stéw'.
Postac stalkera to takze istotny element uniwersum Metro, zapoczatkowanej przez
ksigzki Dimitrija Gluchowskiego? — po dwdch dekadach od atomowej zagtady
ludzko$¢ ukrywa sie w moskiewskim metrze, a na powierzchnie wychodza wila-
Snie stalkerzy. Zarowno gry studia GSC Game World, jak tez ksiazki inspirowa-
ne wirtualnym uniwersum, transmitujg reprezentacje Strefy jako miejsca pelnego
anomalii i mutantow, czerpigc z motywow fantastycznych czy fantastycznonauko-
wych i utrwalajac ,,niezwyklos¢” okolic Czarnobyla w konwencji horroru, narracji
przygodowej, fantasy, science fiction. Stalker, w ktorego role wciela sie gracz,
staje sie natomiast poszukiwaczem przygod i bohaterem zwalczajacym strefowe
anomalia. Jak zauwaza Czapiga, tworcy popkultury korzystajq ze znanego kanonu
srodkow, wytwarzajac towar trafiajacy na docelowy rynek:

Bardzo dobrze zdajg tez sobie oni sprawe z tego, ze standardy masowej wyobrazni nie obej-
muja wnikliwej, specyficznej i kontekstowej wiedzy, dlatego dawny znak nalezy teraz zamie-
ni¢ na atrakcyjny gadzet i uzgodni¢ z owym standardem — nieuchronnie wiec figura stalkera
w powszechnym imaginarium miesza¢ bedzie porzadki literackich i filmowych obrazéw, lekéw
z przesztoSci i obaw dotyczacych przysztosci, przekazow oral history i legend miejskich
(Czapiga 2017, 173).

Utrwalone w popkulturze wizerunki stalkera i Zony, natozone na czarnobylska
strefe, powoduja, ze reprezentacja Czarnobyla staje sie z jednej strony uproszczona,
z drugiej hiperbolizowana — stalym elementem popkulturowych przekazow
jest obecno$¢ dziwacznych anomalii, zmutowanych roslin i zwierzat. ,,Kto$
moglby przypuszczac, ze po walce prowadzonej w surrealistycznej, wirtualnej
‘strefie wykluczenia’ turysci-gracze mogliby by¢ rozczarowani ‘rzeczywista’

1. W serii wydano kilkanascie pozycji, pod szyldem ,,Fabrycznej Zony” publikuja m.in. Michat Gotkowski, Wiktor
Noczkin (w przektadzie Gotkowskiego), Krzysztof Haladyn, Stawomir Nies$ciur, Joanna Kanicka, Jacek Kloss.

2. D. Gluchowski, Metro 2033, przel. P. Podmiotko, Krakéw 2010 (pierwsze rosyjskojezyczne wydanie ukazato sie
w 2005 roku). Autor wydat réwniez kontynuacje: Metro 2034, (2009) oraz Metro 2035 (2015).
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strefg czarnobylskq” (Phillips, Ostaszewski 2017, 183) — mozna przypuscic,
ze w szczegolnosci gry komputerowe transmituja w sposob hiperboliczny
,niezwyklos¢” strefy. ,,Popularne fantastyczne antyutopie i gry komputerowe
typu S.T.A.L.K.E.R. przeksztalcajg realne krajobrazy strefy czarnobylskiej [...]
w zabawowe, informacyjnie zimne, mechaniczne toposy i fabuly” — stwierdza
Tamara Hundorowa (Hundorowa 2017, 62-63). Pokatastroficzna przestrzen
Czarnobyla zostaje wpisana nie tylko w paradygmat przygodowy, ale rowniez
w kontekst ludyczny. ,,Przy czym Czarnobyl staje sie spektaklem, ktory oczarowuje
spotkaniem z przerazajacym, szczegOlnie stale i niespodziewanie wrogim
srodowiskiem” (Hundorowa 2017, 63). Przestrzenie popularnych powiesci i gier
komputerowych transformuja Czarnobyl w widowisko niezwyktosci.

Czym jednak bylaby retoryka przywodcy-stalkera w grze komputerowej? Probe
teoretycznego namystu nad mechanizmami gry komputerowej w odniesieniu do
retoryki podjat Ian Bogost (Bogost 2007), operujacy pojeciem proceduralnej reto-
ryki: ,,Nazywam te nowa forme proceduralng retoryka, sztuka perswazji poprzez
reprezentacje i interakcje oparte na regutach (rule-based) zamiast poprzez stowo
mowione, pismo, obrazy lub ruchome obrazy” (cyt. za: Sterczewski 2012, 215).
W tym ujeciu gra bedzie mechanizmem, ktéry funkcjonuje na bazie systemu regut
i procesow, uaktualnianych i uruchamianych przez gracza. Bedzie tez podwojnie
zaposredniczona — po pierwsze, jako modelowanie pewnego wycinka rzeczywisto-
Sci, po drugie poprzez interakcje z graczem, ktory przez swoje wybory aktualizuje
rowniez tylko wycinki Swiata wirtualnego (Sterczewski 2012, 216). Proceduralna
retoryka dziala w sposob ,,przezroczysty” — gracz moze mie¢ ztudne poczucie, ze
panuje nad Swiatem gry poprzez swoje wybory, w rzeczywistosci jednak wszyst-
ko, co wykona, jest efektem zaprogramowanym przez tworcow. Stalkerskie przy-
wodztwo w grze komputerowej zostaje wpisane w kontekst rozrywkowy, a zara-
zem — odnoszac sie do rzeczywiscie istniejacej, czarnobylskiej strefy — powoduje
deformacje realnosci bedacej modelem dla gry.

4. Stalker jako autokreacja — przypadek reporterski

Skojarzenie motywoOw Strefy i stalkera z przestrzeniq czarnobylskq nie jest jed-
nak wynalazkiem twércow gier. Nawigzanie takie pojawito sie juz w pierwszym
tekscie poSwieconym awarii z 1986 roku: w Czarnobylu. Powiesci dokumental-
nej Jurija Szczerbaka. Motto dla reportazu autor zaczerpnat bowiem z Pikniku na
skraju drogi: ,, That’s it, the Zone! And immediately such a chill over my skin...
Every time it’s that chill, and even now I still don’t know it’s that how the Zone
receives me or if it’s the Stalker’s little nerves playing tricks” (Shcherbak 1989,
XVII). Szczerbak wybrat fragment, w ktéorym Zona zostaje przedstawiona jako
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miejsce niezwykle, przekroczenie jej granicy wywotuje dreszcz, sama obecnos¢
na jej terenie wywiera na stalkera wrecz fizyczny wptyw.

Oddziatywanie ksigzki i filmu jest widoczne w czestym porownywaniu sytuacji
reportera do stalkerskiej podrozy. Motyw 6w pojawia sie tez w innym reportazu
— w Czarnobylu Francesco Catalucciego. Cataluccio, wyjezdzajac z czarnobyl-
skiej strefy, stwierdza: ,,Zaczaltem gapi¢ sie na czarng wycieraczke [...] i zda-
lem sobie sprawe, ze przez pare godzin bylem niczym w filmie Stalker Andrieja
Arsienijewicza Tarkowskiego” (Cataluccio 2013, 129). Figura stalkera pojawia
sie w tekstach reportazowych rowniez w kontekscie ukrainskich gier kompute-
rowych. Za lokacje w serii S.T.A.L.K.E.R. odpowiedzialny by} Jewgenij Jabtoni,
wspottworca strony pripyat.com. To w jego towarzystwie Merle Hilbk, autorka
reportazu Czarnobyl Baby, udata sie po raz pierwszy do czarnobylskiej strefy:

Kierowca Prypiat.com, ktéry wiezie mnie do strefy, ma na imie Jewgienij. W ten sposéb dorabia.
Normalnie pracuje jako grafik komputerowy przy produkcji S.T.A.L.K.E.R. — Cieri Czarnobyla —
popularnej gry komputerowej, w ktorej ci, co przezyli katastrofe, walcza w strefie z mutantami.
Parkujac volkswagena polo obok szlabanu, Jewgienij opowiada, Ze dawniej w ogdle nie intere-
sowat sie Czarnobylem. Ale ktérego$ razu pojechat obejrzec¢ strefe, zeby tworzone przez niego
tlo gry wygladato realistycznie — i uzaleznit sie od jej makabrycznego piekna (Hilbk 2012, 12).

Jabtoni, odpowiedzialny za wirtualny fotorealizm gier, dzieki pracy dla studia
stat sie wiasnie stalkerem — w ten sposéb pisze o nim Hilbk: ,,Dzieki temu on, ktéry
wczesniej nie miat nic wspélnego z Czarnobylem, stat sie ekspertem od strefy,
stalkerem w rozumieniu Tarkowskiego, czyli zwiadowcq zarabiajacym na zycie
oprowadzaniem ludzi po strefie” (Hilbk 2012, 166). Wydaje sie jednak, ze taka
konstatacja to spore uproszczenie, ktére pomija wszelkie transcendentne aspekty
filmu Tarkowskiego. Jego Stalker nie jest przeciez zwyklym przewodnikiem — jak
wspomniano, to wrecz jurodiwy, ktory nie tylko oprowadza po Strefie Pisarza
i Profesora, ale traktuje te wyprawe jako misje, ktora ma skutkowa¢ duchowym
odnowieniem — jego samego i jego towarzyszy.

Silny wplyw popkulturowych reprezentacji stalkerskiego przywodztwa widocz-
ny jest w reportazu Tomasza Ilnickiego: Azyl. Zapiski stalkera. Tematem
reportazu sq podréze autora do czarnobylskiej strefy. Ilnicki dokonuje wyrazne-
go aktu autokreacji, wcielajac sie w role stalkera — znawcy strefy, ktéry dociera
w miejsca niedostepne dla ,,zwyktych” zwiedzajacych. Autor zdradza zreszta, ze
postanowienie, by odwiedzi¢ Czarnobyl, zrodzito sie w jego glowie po rozgrywce
w Call of Duty:

Kiedy kilka lat temu wpadta mi w rece gra komputerowa ,,Call of Duty 4: Modern Warfare”, nie
przypuszczatem, ze jeden jej fragment az tak zmieni moje zycie. To byla misja w Prypeci, kul-
towa, w kregach graczy owiana legenda. Przemierzajac jako wirtualny zolnierz upiorne miasto,
natknatem sie miedzy blokami na czerwona, pordzewialg, matgq karuzele [...]. Ogarnela mnie
przemozna che¢, by znalez¢ sie przy tej karuzeli! Juz, teraz! (Ilnicki 2017, 9).
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Co wiecej, gra komputerowa stata sie nie tylko pretekstem do wyjazdu na Ukraine,
ale wrecz matrycq dla rzeczywistosci — pryzmatem, poprzez ktory Ilnicki oglada
strefe: jest ona — jak pisze — ,,czyms$ innym niz wszystko, czego dotad probowatem.
CzymsS niedostepnym, tozsamym z przeniesieniem sie do Swiata gier czy filmow”
(Ilnicki 2017, 9). Te ,tozsamos¢” z fikcyjnymi Swiatami popkultury potwierdza
tez we fragmencie o eksploracji opuszczonej Prypeci: ,,CzuliSmy sie jak stalkerzy,
bohaterowie ksigzki Piknik na skraju drogi braci Strugackich. To byt prawdziwy
zew wolnosci” (Ilnicki 2017, 54). Tekst reportazu i wlasne doSwiadczenia nie staja
sie jednak pretekstem dla glebszej analizy postaci stalkera, [Inicki thumaczy jedynie
w przypisie: ,,Stalker, czyli podréznik przeczesujacy zrujnowany, peten anomalii
Swiat w poszukiwaniu zaréwno Srodkéw do przezycia, jak i wrazen” (Ilnicki
2017, 54). Rowniez ta wzmianka, podobnie jak w reportazu Hilbk, powoduje, ze
wywodzona z ksigzki figura stalkera zostaje sptycona, znaczeniowo zubozona.
Chociaz Ilnicki niejednokrotnie powotuje sie na powies¢ Strugackich, to ,,jego”
reporterski stalker przypomina raczej uproszczong wersje z gier komputerowych,
pozbawiong metafizycznego i psychologicznego tla. Reprezentacje utrwalone
w grach komputerowych czy postapokaliptyczne wizerunki Swiata po atomowej
zagladzie znane np. z filmow staja sie dla [Inickiego najwazniejszym jezykiem dla
opisu czarnobylskiej strefy.

5. Podsumowanie

Na podstawie wskazanych przyktadéw mozna zaobserwowac¢ ewolucje postaci
stalkera, oraz — co sie z tym wigze — przeksztalcenia w retorycznych mechani-
zmach reprezentacji przywodztwa w postapokaliptycznym Swiecie. Red z Pikniku
na skraju drogi bedzie przywo6dca autorytarnym, przy czym perswazyjny wymiar
jego przywodztwa opiera sie na wiedzy, autorytecie i wiarygodnosci. Stalker
z filmu Tarkowskiego to z kolei przywo6dca charyzmatyczny, a nawet przywodca
duchowy: w tym przypadku to charyzma (w wymiarze niemal religijnym, tran-
scendentnym) stanowi glowny czynnik perswazyjny. Stalkerom wirtualnym ze
Swiata gier wideo towarzyszy z kolei przywodztwo dwukierunkowe: po pierwsze,
przywodcag odkrywajacym Swiat Strefy jest posta¢ wirtualna, po drugie przywaédca
(a zarazem dowddcy) jest gracz, ktorego poczynania — na mocy retoryki procedu-
ralnej — powoduja, ze kierujac fikcyjnym awatarem, zyskuje nad nim wiadze (wta-
dze, zaznaczmy, pozorng, bo przeciez zaprojektowang zgodnie z przewidzianymi
przez tworcow gry procesami). Reportaz Ilnickiego natomiast jest przyktadem
przywodztwa powstatego na bazie autokreacji autora. Autokreacja ta jest oparta
przede wszystkim na wizerunkach stalkera utrwalonych w kulturze popularnej,
ktore Ilnicki przejmuje, zawtaszcza i przenosi ze $wiata fikcji w przestrzen rzeczy-
wistej strefy czarnobylskiej.
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Chociaz analizie poddano fikcyjng postac stalkera, to jednak przyktad ten moz-
na uznac za hipotetyczng projekcje mozliwych modeli przywddztwa sytuacyjne-
go w postkatastroficznym $wiecie. Fikcyjna retoryka przywddztwa moze zostac
potraktowana podobnie jak historie alternatywne, stanowigce rodzaj ,,humani-
stycznego laboratorium, w ktérych przeprowadza sie szereg eksperymentéw my-
Slowych [...]” (Wasowicz 2016, 102). Podobnie teksty kultury popularnej potrak-
towat socjolog Lech Nijakowski, ktory w swoim studium o postapokalipsie zawart
socjologiczne uwagi na temat mozliwego rozwoju spoteczenstwa po katastrofie
(Nijakowski 2018). Biorac jednak pod uwage przytaczane przeze mnie egzempla
zapisane w roznego rodzaju tekstach kultury, poczawszy od fantastycznonauko-
wego Swiata braci Strugackich, a skonczywszy na reporterskiej narracji Ilnickiego,
okaze sie, Ze zaprojektowana w kulturze postac¢ stalkera zaczyna wychodzic¢ poza
ramy $wiata fikcyjnego — ksigzkowi, filmowi i komputerowi stalkerzy wkroczyli
w Swiat reportazu, stali sie matrycq wyobrazeniowq, na ktorej nadbudowana zo-
stata relacja pretendujgca do miana zapisu dokumentalnego.
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