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Abstract

Tekst poSwiecony zostal retoryce dramatu socrealistycznego. Analize oparto na trzech przykiadach:
Zwyciestwie Janusza Warminskiego, Zwyktej sprawie Adama Tarna oraz Brygadzie szlifierza Karhana Vaska
Kani. W dramatach z poczatku lat 50. stosowane sa $rodki jezykowe charakterystyczne dla przeméwien
propagandowych. Funkcja estetyczna ograniczona jest do minimum i w pelni podporzadkowana celowi
perswazyjnemu. Ten z kolei osiggany jest za pomoca wyrazistego wartosciowania. Wiekszos$¢ zabiegow
jezykowych ma charakter niejawny i manipulacyjny, jak cho¢by wykorzystywanie arbitralnie narzuconych
znaczen wyrazéw. Jezyk dramatéw socrealistycznych cechuje niezwykle wysoki stopien rytualizacji. Takie
skladowe jak dwuwartoSciowos$¢ Swiata przedstawionego, elementy doktryny socjalistycznej wplecione
w fabute, obecnos¢ wroga klasowego, motyw spisku oraz walki, a takze optymistyczne zakoriczenie stanowia
sktadniki obowiazkowe i nienaruszalne. Wiekszo$¢ z nich laczy dramat socrealistyczny z gatunkiem
bajki, czego zwieniczeniem jest catkowity brak odniesien do rzeczywistosci — funkcja przedstawieniowa
zastapiona jest magiczna.

This sketch is dedicated to analyzing the rhetoric of socrealistic drama on the example of Zwyciestwo by
Janusz Warminski, Zwykta sprawa by Adam Tarn and Brygada szlifierza Karhana by Vasek Kania. In those
texts the linguistic means typical of propaganda are used. The aesthetic function is entirely subordinated
to ideological considerations. The techniques of persuasion most often are hidden or indirect and include
the tendency to impose arbitrary meanings on words. The language of socrealistic drama is highly ritual.
Such devices as dichotomous division of the represented world, the elements of the socialist doctrine, class
enemy and struggle, a motif of plot and the optimistic ending are its indispensable components. Most of
them make the radically ideological drama similar to a fairy tale genre. Furthermore, the representational
function is minimized, while the magical function dominates.
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Socrealizm a literatura

Tworczosc¢ literacka w poczatkowym okresie wptywow Zwiazku Radzieckiego
na centralno-wschodnia czes¢ Europy stanowita zjawisko bezprecedensowe. Jej
charakter determinowato catkowite, odgornie narzucone podporzadkowanie pi-
sarstwa ideologii socjalistycznej obowigzujacej w bloku wschodnim. Sztuka
— oceniana w szerokim spoteczno-politycznym kontekscie — zaczela wiec grac
role stuzebng w stosunku do systemu politycznego nadrzednego wobec wszelkiej,
nie tylko tworczej, aktywnosci (por. Wiodarczyk 1991, 74). Jak pisze Zdzistaw
Lapinski, takie podejscie do literatury miato jeden podstawowy cel:

Proces historycznoliteracki zwany realizmem socjalistycznym byt procesem likwidowania lite-
ratury w dotychczasowym sensie tego stowa, a samo stowo, podobnie jak stowo ,,demokracja”
czy ,,patriotyzm”, zachowywato wprawdzie pewne skladniki sensu dotychczasowego, ale catko-
wicie zmieniato swéj desygnat, przynajmniej jesli chodzi o piSmiennictwo wspo6tczesne (1988,
95)".

Znamienne pod tym wzgledem stajq sie stowa Jerzego Andrzejewskiego:

A c6z to znaczy zrozumie¢ w sposéb tworczy inspirujaca role Partii w ksztalttowaniu sie naszej
literatury? To znaczy uczynic¢ inspiracje Partii Zrodlem i tre$cig natchnienia wtasnego. To znaczy
uczy¢ sie na wskazaniach partii. To znaczy wzrasta¢ na wskazaniach partii. To znaczy na koniec,
na miare swoich wzrastajacych sit i poglebianego talentu przetwarza¢ wskazania Partii na do-
$wiadczenia pisarskie, na dziatalno$¢ pisarska, na dzieta sztuki (1952, 36—37).

Nic wiec dziwnego, ze tworczosc literacka upodabniata sie do tekstow
propagandowych wygtaszanych na wiecach, zjazdach i zebraniach. Podobienstwo

1. Warto zauwazy¢, ze jezyk w inny jeszcze sposob ksztalttowal swiadomos$¢ spoteczng. Wtadza bardzo czesto po-
stugiwata sie tzw. definicjami perswazyjnymi, ktorych zadaniem byto wprowadzenie pewnych réznic jakoSciowych
— zwigzanych zaréwno z zakresem, jak i nacechowaniem emocjonalnym oraz wartosciowaniem — w obrebie definien-
dum lub definiensa (por. T. Pawlowski, Tworzenie pojec i definiowanie w naukach humanistycznych, Warszawa 1978,
s. 223-240). Wiasnie na tej zasadzie dokonywata sie zmiana w zakresie skojarzen spotecznych z pojeciem literatury
czy pisarza oraz ich pojemnosci znaczeniowe;j.
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to widoczne bylto zar6wno na poziomie tresci dziela, jako ze autorzy prezentowali
okreslony i oficjalnie przyjety system wartosci, jak rowniez jego formy — tekst
obfitowal czestokro¢ w te same Srodki jezykowe, ktére wykorzystywali mowcy
w propagandowych wystapieniach publicznych. Lapinski tak oto podejmuje te
kwestie:

Stopien zgodnosci z doktryna to tylko jedno z kryteridw pozwalajacych okresli¢, czy dany utwoér
zastuzy} na miano socrealistycznego. [...] W omawianym przez nas okresie pisarz musiat przede
wszystkim dowies$¢, ze jest gotdw na kazde odstepstwo, tacznie z odstepstwem od literatury. [...]
Rzecz zaczynala sie najczesciej od deklaracji, od wyrazenia przez pisarza uznania dla politycz-
nych zasad Polski Ludowej. P6zniej przychodzit okres publicystyki, konkretyzowania owej ak-
ceptacji na materiale réznych dziedzin zycia. Nastepnie wypadato przenies¢ wnioski polityczne
na teren mysli o literaturze. I wreszcie nadciagal moment, gdy trzeba byto pokaza¢ we wlasnej
tworczosci, ze wzielo sie swoje zapewnienia na serio. Najprzod miata o tym moéwic¢ tematyka
utworow, potem kazdy ich szczegdt, az po mikrostylistyke (1988, 94).

Dramat doby realizmu socjalistycznego

18 i 19 czerwca 1949 r. odbyta sie w Oborach narada teatralna, ktorej celem
bylo opracowanie wytycznych dotyczacych kierunku rozwoju dramatu w Polsce.
Postanowiono wowczas, ze oficjalnym stylem w dramacie staje sie realizm
socjalistyczny?.

[...] nowemu dramatowi nakazano naocznie przedstawia¢ glebie przemian spotecznych w prze-
zyciach konkretnej jednostki, gdyz wlasnie ona sama jest ,,produktem walki starego z nowym?”,
ukazanie jej ,,w procesie stawania sie, w nowym stosunku do pracy, rodziny, wlasnosci, ojczy-
zny”, a ,,wroga nie w jego abstrakcyjnej prawdzie, lecz w prawdzie jego zwyrodnienia, u ktérego
podloza stoi obca agentura, wywiad, zdrada narodu, egoizm drobnomieszczanskiej wlasnosci
i upodlenie moralne” (Koska 1994, 73).

Dramat ze wzgledu na swoja bezposredniosc stat sie jednym z gtéwnych obszarow
propagandy i walki ideologicznej. Krotko po zjezdzie w Oborach, bo juz 12
listopada 1949 r., spoleczenstwo polskie obejrzalo pierwsza sztuke utrzymang
w stylu socrealizmu. Byla to Brygada szlifierza Karhana Vaska Kani, wystawiona
na scenie Teatru Nowego w Lodzi. Jak pisze Maria Bobrownicka: ,,Sztuka ta
wprowadzona zostala na nasze sceny nie ze wzgledu na szczegdlne walory
artystyczne ani gtebie problematyki, lecz dlatego, ze widziano w niej wzor nowego
kierunku, przydatnego w procesie formowania spoteczenstwa socrealistycznego”
(1965, 160). Tuz po opublikowaniu sztuki w Czechostowacji tak oto zachwalano
jej prawomys$lny charakter:

2. P6t roku wezesniej za Zjezdzie Szczecinskim socrealizm zostat ogloszony stylem oficjalnym dla catej kultury.
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Osig tematyczng sztuki jest po prostu zagadnienie wspotzawodnictwa pracy i walka (z czasem,
przesadami, konserwatyzmem starych robotnikéw i wyraznymi wrogami klasowymi) o szybsze
i lepsze wykonanie planu gospodarczego. [...] Wniosek stad, ze musimy jak najpredzej przetozy¢
na polski sztuke Kani i grac ja na naszych scenach. Tym bardziej, Ze jej tre$¢ staje sie dla nas co-
raz aktualniejsza w zwiazku z zakonczeniem wykonywania planu 3-letniego i rozpoczynaniem
realizacji planu 6-letniego (Szydtowski 1949, 31-32).

Jako ze socrealizm narzucat literaturze ponadnarodowy charakter, Brygada
szlifierza Karhana nie odbiegala ani trescia, ani forma od socrealistycznych sztuk
polskich.

W lipcu 1951 r. odbyt sie Festiwal Polskich Sztuk Wspotczesnych zdomino-
wany przez dramaturgie zgodng z realizmem socjalistycznym. Pierwszq nagrode
zdobyl w nim dramat Zwykta sprawa Adama Tarna, druga Zwyciestwo Janusza
Warminskiego. Ten ostatni poruszat problemy tworzenia spétdzielni produkcyjnej.

Czarnym charakterem byt kutak Franciszek Wrobel, a wzorem osobowym aktywistka partyjna —
Antonina Pietrzakowa. Uzalezniony od kulaka matorolny Wrona o mato nie wrzucit jej do stud-
ni. Wkrotce sam zostat utopiony przez kutakéw. Kulacy zmusili traktorzyste Krawczyka, aby
w innej spoétdzielni w okolicach Gostynina, stosujac zbyt gteboka orke, wyjatowit glebe i obni-
zyt plony. Kulacki spisek zostat zdemaskowany (Kronika 1997, 434).

Sama treS¢ Zwyciestwa — pokrotce zarysowana — zawiera wszystkie elementy
propagandy socjalistycznej: wyeksponowang prace dla dobra ogotu, walke o po-
lepszenie sytuacji ludzi pracy oraz wroga klasowego planujacego spisek.

Akcja Zwyktej sprawy z kolei rozgrywa sie w Nowym Jorku i dotyczy narady
dwanasciorga przysiegtych w sprawie zabdjstwa Elzbiety Wadowskiej, znanej tez
jako Betty Wade, o ktore oskarzony jest komunista Johnson. Pod koniec okazu-
je sie, ze Johnson jest niewinny, a Wadowska kazat zabi¢ jeden z przysiegtych
— Lewis — poniewaz miata dowody obcigzajace jego ugrupowanie polityczne.
Trzech przysieglych — na czele z zabojca (Rogers, Simpson i Lewis) — to czarne
charaktery. Kilkoro innych to postaci dobre, ale stabe i tamigce sie pod wptywem
grozb. Prawdziwie pozytywna postacig jest jedynie szofer Malley, ktorego nie
udaje sie zastraszyc i ktory przysiega broni¢ sprawiedliwosci za wszelka cene,
nawet za cene wiasnej Smierci.

W niniejszym szkicu przyjrzymy sie retoryce dramatéw socrealistycznych,
tak by wyodrebni¢ podstawowe mechanizmy wywierania wptywu na czytelnika
i ksztaltowania jego postaw oraz wyeksponowac narzucong instytucjonalnie funk-
cje stuzebng wobec obowigzujacej ideologii socjalistycznej. Analiza obejmie trzy
streszczone wyzej sztuki — dwie napisane w jezyku polskim oraz jedno ttumacze-
nie z jezyka czeskiego®.

3. W tekscie korzystam z nastepujacych wydan dramatéw: Warminski, Janusz. 1951. Zwyciestwo. Warszawa: Czytelnik;
Tarn, Adam. 1950. Zwykta sprawa. Warszawa: Czytelnik; Kana, Vasek. 1950. Brygada szlifierza Karhana, oprac.
Kazimierz Dejmek, Janusz Warminski, ttum. Helena Walicka. Warszawa: Ksiazka i Wiedza.
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Retoryka dramatu socrealistycznego

Jak juz byta o tym mowa, w dramatach socrealistycznych stosowane sa srodki
jezykowe charakterystyczne dla przemdéwien propagandowych. Nic zresztg dziw-
nego, wszak oba typy tekstow pelnig te sama funkcje — maja w jak najwiekszym
stopniu ksztalttowac¢ poglady i postawy odbiorcéw. Funkcja estetyczna ograniczona
jest w nich do minimum i w pelni podporzadkowana celowi nadrzednemu. Zabiegi
wykorzystywane w sztukach lat 50. w wiekszosci maja charakter niejawny. Istotng
role odgrywa stownictwo warto$ciujace, ktore przewaznie uzywane jest poza aser-
cja, a wiec w presupozycji. Tak wprowadzona ocena wynika zazwyczaj z nieprzy-
padkowo zastosowanej nazwy zjawiska, o ktérym mowa w sztuce, zawierajacej
wartoSciujacy komponent znaczeniowy o réoznym stopniu ukrycia. ,, To, co dopiero
ma by¢ dowiedzione — pisze o tym chwycie Schopenhauer — wkiladamy juz z gory
w [...] wyraz, z ktorego by to potem wynikato przez analityczne wnioskowanie”
(1986, 61-62). Uzyta nazwa pozwala zatem uwydatnic¢ jeden, a ukry¢ inny aspekt
opisywanego zjawiska — w zaleznoSci od intencji piszacego. Jak zauwaza Tadeusz
Klementewicz w artykule poSwieconym manipulacji jezykowej:

Oddzialywanie instrumentalne tkwiace w tym zabiegu nie ogranicza sie tylko do niejawnej jezy-
kowo ekspresji oceny. Mocy dodaje jej ta okolicznos¢, ze méwca imputuje stuchaczowi ocene,
ktora ten — ustawiony w pozycji odbiorcy przesadzonej bez jego udzialu oceny — ma przyjac jako
wiasng, jako wyraz swej postawy (Klementewicz 1982, 83—84).

Pierwszorzedne znaczenie w przypadku ukrytej oceny ma kwestia charakteru
komponentu emocjonalno-ocennego zawartego w strukturze glebokiej danego
wyrazu. Moze on by¢ natury definicyjnej — woéwczas ocena wyrazona za pomoca
uzytego stowa wilasciwie nie jest niejawna, a przynajmniej nie musi by¢ (np.
bumelant, kutak). Czesciej jednak zdarza sie, ze jest on natury pozadefinicyjnej
— dana nazwa wowczas obarczona jest jedynie jednoznaczng (pozytywng lub
negatywng) konotacjq, zwigzang z historycznymi doSwiadczeniami uzytkownikow
danego jezyka lub — co w przypadku jezyka socjalistycznego zdarza sie znacznie
czesciej — odgorng decyzja wiadzy, ktora polega na uzywaniu danej nazwy zawsze
w jednym tylko kontekscie, przez co zaczyna sie ona kojarzy¢ wylacznie z takim
wiasnie odcieniem znaczeniowym (np. demokracja amerykanska; socjalizm;
postepowy; wsteczny).

W przypadku dramatu oraz wszelkich innych gatunkow literackich, ktore po-
stuguja sie mowa niezalezng postaci fikcyjnych, oddzialywanie na czytelnika nie
jest bezposrednie, jak w przypadku odczytu czy wystapienia publicznego, lecz
zaposredniczone i dwustopniowe. Bohaterowie, w ktorych usta wtozone sg okre-
Slone chwyty perswazyjne, probuja w ten sposéb przekonac siebie nawzajem. Ten
ich cel jest odstoniety przed czytelnikiem. Zabiegi przez nich stosowane sq jednak
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przede wszystkim skierowane do odbiorcy wtasnie, ktory — traktowany instru-
mentalnie — poddawany jest nieuswiadomionemu przez siebie wptywowi. Jesli
wykorzystywane techniki perswazyjne zostaja nawet przez czytelnika zauwazone,
sprawiaja wrazenie, jakby byly skierowane ,,do wewnatrz”, czyli na bohateréw
dramatu. Samo dzielo przy tym wydaje sie peli¢ funkcje wylacznie rozrywkowa
czy estetyczng. Niejawny charakter oddziatywania sprawia, ze jest ono skutecz-
niejsze (por. Aronson 1978, 99).

Podczas lektury socrealistycznych dramatow na plan pierwszy wysuwa sie ich
wyrazna rytualizacja. Duza liczba elementéw obowigzkowych wystepujacych
w tekstach sztuk doby realizmu socjalistycznego upodabnia je nie tylko do siebie
nawzajem, lecz rowniez do przemowien politycznych, czynigc z nich wrecz ich
pochodna. Michat Glowinski uznat rytualizacje za jedng z cech konstytutywnych
socjalistycznej nowomowy (2009, 13). , Rytuaty spoteczne — zauwaza z kolei
Kazimierz Oz6g — realizowane przez gesty i towarzyszace im stowa, majg zawsze
swoje uzasadnienie ideologiczne i aksjologiczne, sa najogdlniejsza, najbardziej
powszechna manifestacjg zestawu waznych, czyli sensotworczych idei i wartosci
przyjmowanych przez grupe” (2014, 38). W okresie PRL-u wartosci te byty od-
gornie, instytucjonalnie narzucane, nie zas oddolnie i naturalnie konstytuowane.

Oba typy tekstow — zaréwno te stricte polityczne, jak i zapisy sztuk drama-
tycznych — wykorzystujag w celach perswazyjnych dwuwartoSciowos¢ Swiata
przedstawionego, ktora — jak podkresla Iwona Jakubowska-Branicka — jest jedna
z podstawowych cech narracji dogmatycznych. ,,Sa dwa Swiaty — pisze badacz-
ka — Swiat dobra i prawdy i w tym Swiecie istniejemy MY, oraz Swiat zta i falszu,
w ktorym istnieja ONI, ktorzy sa wrogami. Nie ma miedzy tymi Swiatami ob-
szar6w niejasno$ci w kwestii przynaleznosci do strony dobra i zta, prawdy i fal-
szu, watpliwosci, kto jest «nasz», a kto «wrég»” (2013, 93). Ow manichejski po-
dzial jest zarazem nieodlagcznym elementem nowomowy czy — jak okresla jezyk
totalitaryzmu sowieckiego Francoise Thom — drewnianego jezyka (por. 1990).
Z czarno-biala kreacja rzeczywistosci wigze sie daleko idace uproszczenie calej
sytuacji zaprezentowanej w dramacie, brak indywidualnych cech psychologicz-
nych bohateréw, a co najwazniejsze — bardzo wyrazisty podziat na postaci pozy-
tywne i negatywne. Silnie zarysowana opozycja miedzy bohaterami uczciwymi,
szlachetnymi, wysoce moralnymi a tymi, ktorzy sg zaklamani, podstepni i moral-
nie zdegenerowanymi pozwala na prosty, wrecz automatyczny odbiér przekazy-
wanych tresci oraz tatwe utozsamienie sie czytelnika z postaciami pozytywnymi
— w zgodzie z intencja piszacego. Ten sam schemat mozna dostrzec we wszystkich
trzech sztukach. W Zwyciestwie Warminskiego negatywnych bohaterow nazywa
sie wprost kutakami.
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Toska (do Antka i Debka [obaj sg przeciwni powstaniu we wsi spotdzielni — przyp. LP]): Wy!
Wam sie nic nie podoba. Kutaki.

Antek: Pietrzakowa, liczcie sie.

Toska: Grozi mi jeszcze, tobuz jeden. Kulak!

Rzeczownik kutak jest w sztuce przywolywany w funkcji typowej etykietki.
Jego znaczenie stownikowe schodzi tu wyraznie na dalszy plan, istotna jest
natomiast ujemna konotacja, ktéra utrwalila sie w wyniku odgérnych dziatan
instytucjonalnych. Jest to zatem typowy przyklad Schopenhauerowskiego
zabiegu polegajacego na zaliczeniu oponenta do nienawistnej kategorii pojec
w celu wywotlania w odbiorcy negatywnych emocji (1986, 82—-83). Wprowadzenie
rzeczownika kutak wystarczy, by czytelnicy zorientowali sie, Ze okreSleni za jego
pomoca bohaterowie sg postaciami negatywnymi. Dla wyeksponowania kontrastu
miedzy nimi a bohaterka pozytywng zaraz po zacytowanych powyzej stowach
nastepuje entuzjastyczne w swej wymowie zapewnienie Toski:

Toska: [...] zebym miata zdechnaé, to spétdzielnia bedzie!

Poniewaz poswiecenie wlasnego zycia dla dobra og6tu byto najwyzsza wartoscia,
Swiadczaca nie tylko o odwadze i zaangazowaniu, ale réwniez o catkowitym
oddaniu doktrynie socjalistycznej, pisarze socrealistyczni chetnie korzystali z tego
motywu. Tego rodzaju postawa miata wzbudza¢ w czytelniku pozytywne odczucia
oraz — co wydaje sie celem nadrzednym — che¢ nasladowania bohatera. Ten sam
motyw odnajdujemy w Zwyklej sprawie Tarna, w ktorej szofer Malley postanawia
za cene swego zycia bronic¢ sprawiedliwosci:

Malley: [...] tak... Glowa, panie, to wielka rzecz, ale glowa bez kregostupa to szmelc, panie. [...]
Ja wiem, ja znam wasze opowiadania i bajki. Ja sam wierzytem wiele lat, Ze mamy demokracje.
Ale dzisiaj zrozumiatem... Pamietacie, jak opowiadat nam Schneider, Ze po ostatnich wyborach
przychodzili do niego agenci Federalnego Biura Sledczego i pytali, jak kto glosowat sposréd
jego znajomych i klientow. To jest nasza demokracja. To jest taka sama demokracja, taka sama
wolno$¢, takie samo glosowanie, jak tutaj na tej sali. To jest, panowie, wasza demokracja, wasza
wolnos$¢ — nie nasza.

A gdy podnosimy glos, to z zimna krwia mordujecie nas, jak Wadowska czy Johnsona, lub za-
mykacie nas w wiezieniach, lub skazujecie nas po prostu na gtlodowa Smier¢ — tak jake$cie mnie
w tej chwili skazali w waszym, z przeproszeniem, sumieniu: na pewng $Smier¢. Ja was poznatem.
Ale ja nie zgine. Ja nie zginalem na Okinawie, chociaz wyscie mnie tam tez postali na pewna
$mier¢. I bedzie nas wiecej! Z kazdym dniem jest nas wiecej. Powiadam wam: bliski jest dzien,
gdy wiekszos¢, prawdziwa wiekszos$¢, wszyscy prosci ludzie zrozumieja, ze jesteScie falszerze
i zbrodniarze, i mordercy!

Przywotany fragment stanowi Swietna reprezentacje tekstow doby socrealizmu,
zawierabowiem szereg typowych dla nich elementow jezykowych. Caty utrzymany
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jest w wyzszym stylu silnie nacechowanym patosem, ktory wzmacnia odczucie
wagi tematu, intensyfikuje odczucia emocjonalne czytelnika, a zwlaszcza jego
poczucie przynalezno$ci do tworzonej doraznie wspolnoty pogladow i warto$ci
(por. Bralczyk 2003, 103). Patos ten — osiggany miedzy innymi dzieki licznym
anaforom i okresom retorycznym — w koncowej czeSci wypowiedzi bohatera
przybiera posta¢ skrajng. Tekst — silnie hieratyczny — zaczyna przypominac
zaposredniczong odezwe lub uroczysta obietnice. Sformutowania i bedzie nas
wiecej, z kazdym dniem jest nas wiecej czy bliski jest dzien, gdy... nie tylko zblizaja
wypowiedz do argumentum ad baculum, lecz rowniez zdaja sie by¢ skierowane do
samego czytelnika, ktéry ma w ich wyniku podja¢ okres$lone, pozadane dziatanie.
W swej formie przypominaja do ztudzenia popularne slogany propagandowe
z okresu PRL-u, jak chocby: Proletariusze wszystkich krajow, tqczcie sie! czy
Przyjazin, sojusz i wspotpraca z ZSRR gwarancjq bezpieczenstwa i rozwoju Polski,
w ktérych funkcja rytualna krzyzuje sie z magiczna.

Monolog Malleya to rowniez przykiad typowego dla dramatu socrealistycz-
nego wplatania w akcje elementéw doktryny socjalistycznej, ktére maja zostac¢
instytucjonalnie zaszczepione spoteczenstwu. Fragment dotyczacy pozornego
jedynie przestrzegania zasad wolnosci i demokracji w Stanach Zjednoczonych
peli niezwykle istotng funkcje, ktorg Swietnie moze objasni¢ komentarz Piotra
Wierzbickiego do metod manipulacji stosowanych w PRL-u:

Uniewazniajaca rzeczywisto$¢ dyrektywa metodologiczna, pomocna w poréwnaniach ustroju
realnego socjalizmu z ustrojem kapitalistycznym, pozwalajaca badz na catkowite zastgpienie
zestawienia faktow zestawieniem stéw o faktach, badz na kontrastowanie najbardziej pociagaja-
cych elementow doktryny realnego socjalizmu z najbardziej negatywnymi aspektami zachodniej
rzeczywistosci [...] jest sposobem uzasadniania, iz poszczegdlne prawa i instytucje demokra-
tyczne funkcjonujace w krajach Zachodu sa w krajach realnego socjalizmu zbedne. Pojawia sie
propozycja, aby socjalizm realny uzupemic¢ demokracjq. Pada odpowiedZ odmowna. Uzupelnia¢
nie trzeba, realny socjalizm zapewnia demokracje sam przez sie (1987, 24).

Podwazaniefundamentéwamerykanskiegosystemupolitycznegomaautomatycznie
prowadzic¢ czytelnika do przekonania o wyzszoSci ustroju socjalistycznego.

W przytoczonym wyzej przykladzie dostrzegamy rowniez bardzo silny dwu-
podzial Swiata przedstawionego przejawiajacy sie zarowno w warstwie trescio-
wej, jak i w samym jezyku — fragment obfituje w skontrastowane ze soba zaimki
osobowe my i oni oraz dzierzawcze nasz i wasz. Gramatyka wspiera wymowe
wypowiedzi oparta na wyrazistej opozycji pomiedzy postacia pozytywng a bo-
haterami negatywnymi, przypieczetowang trzema bardzo silnie nacechowanymi
emocjonalnie i warto$ciujaco rzeczownikami — fatszerze, zbrodniarze i mordercy
— odnoszacymi sie do postaci stanowigcych antywzor.
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W Brygadzie szlifierza Karhana, podobnie jak w dwoch poprzednich sztukach,
wystepuje silny kontrast miedzy postaciami pozytywnymi i negatywnymi, ale —
albo z powodu nieufnosci autora w stosunku do reakcji czytelnika, albo z po-
wodu niedostatku jego umiejetnosci pisarskich — zostaje on zarysowany giéwnie
w odautorskich didaskaliach*. Tak oto Kania charakteryzuje Dworzaka, stanowia-
cego gltowny wzor moralny, oraz Lojze — bohatera negatywnego, okreslonego tu
za pomocg typowych dla okresu socjalizmu elementow znienawidzonej kultury
zachodniej:

Lojza to typowy ,,Jump”. [...] nosi ol$niewajace krawaty i marzy o butach na korku. [...] dosko-
nale tanczy ,,bugi-ugi”. Bumelant, len i cwaniak. Typ ujemny.

Dworzak jest sekretarzem organizacji partyjnej. Mtody lub w srednim wieku robotnik, prawdo-
podobnie tokarz. Spokojny, zrownowazony. Bardzo sympatyczny.

W przytoczonych charakterystykach dostrzegamy mato subtelny, za to typowy dla
dramatu socrealistycznego zabieg nagromadzenia, pelnigcy funkcje amplifikacyjna
i wykorzystany rowniez przez Tarna w cytowanym poprzednio monologu Malleya.
Skonstruowane przez autorawyrazne przeciwstawienie—przypominajace klasyczng
antyteze — uwydatnia zaréwno ujemne, jak i dodatnie cechy kazdego z bohaterow.
Opozycja miedzy postaciami pozytywnymi a negatywnymi wynika oczywiscie
zdwuwartosciowej kreacji Swiata. Rygorystycznosc i catkowita nieprzekraczalnos¢
granicy miedzy obiema grupami — wlasna grupg odniesienia oceniang pozytywnie
a oponentami kreowanymi na bohaterow negatywnych — sprawia, ze ci ostatni
zyskuja miano wroga klasowego. Jego obecno$¢ w dramacie socrealistycznym
stanowi ceche konstytutywng gatunku. Brak motywu wroga klasowego w sztuce
spowodowalby zaburzenie catej wewnetrznej struktury utworu oraz uniemozliwit
wykorzystanie wielu innych niezbednych elementow. Prezentowanie bohaterow

4. Oproécz odautorskich didaskaliow w dramacie ogromna role gra przedmowa autora, w ktérej wyjasnia on motywy,
jakie kierowaty nim podczas pisania Brygady szlifierza Karhana, dzieki czemu od razu na samym poczatku ukierun-
kowuje czytelnika. W przedmowie tej czytamy m.in.: ,,W panstwach demokracji ludowej, w panstwach, ktére buduja
socjalizm, wszyscy pracujacy przechodza takie same przemiany psychiczne, cztowiek sie zmienia od chwili, gdy stat
sie panem swojej fabryki, zmienia sie takze jego stosunek do pracy. [...] Pozbywa sie tatwiej lub trudniej starych,
kapitalistycznych nawykoéw i ,,dziedziczonych” wad. Powiedziatbym po naszemu: jest to wielkie i doktadne przeszli-
fowanie cztowieka. [...] DziS trzeba inaczej pracowac, inaczej mysle¢. Plan piecioletni, produkcja, wieksza wydajnos¢
pracy, porzucanie i pokonywanie starych metod wytworczych i wprowadzanie nowych (zwiaszcza racjonalizacji) —
oto aktualne zadania naszej wyzwolonej klasy robotniczej. Jak sobie z nimi dawa¢ rade — indywidualnie i zespotowo
— to wlasnie chcialem pokaza¢ w ,, Karhanie”. Istnieja nie tylko trudno$ci natury technicznej, znajduja sie one raczej
w ludziach. Kazdy z nas dZwiga ciezar przesztosci i trzeba go strzasna¢, zrzucic¢, bo inaczej nigdy nie doszliby$Smy do
socjalizmu. [...] Partia miata na moje zycie i na moja prace wptyw zasadniczy. Musze przyzna¢, ze wiasnie Partia zro-
bita ze mnie to, czym dzisiaj jestem. Partia wskazata mi droge i gdyby nie jej pomoc, wykoleitbym sie i pozostat poza
procesem tworzenia, a tym samym poza ludzkim spoteczenstwem. [...] Ucze sie, zebym mdgt by¢ dobrym pisarzem
robotniczym”. W przytoczonych fragmentach pojawiaja sie elementy przygotowujace czytelnika do odbioru sztuki
zgodnie z intencjq autora. Wskazuje sie np., ze pozytywnymi bohaterami dramatu beda ci, ktérzy po pierwsze — popie-
raja ustroj socjalistyczny, a po drugie — akceptuja wszelkie zmiany racjonalizatorskie, a wtasnie stosunek do propono-
wanych zmian jest gtéwng ptaszczyzna podziatu bohateréw dramatu na pozytywnych i negatywnych. W przywotanej
przedmowie zauwazamy rowniez tak charakterystyczny dla tekstéw poruszajacych socjalistyczng problematyke ton
patetyczny, stawiajacy partie robotniczg na czolowym miejscu, co na ptaszczyznie graficznej podkresla wielka litera,
ktéra zawsze rozpoczyna sie rzeczownik Partia.
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wyznajacych odmienne poglady jako wrogow, ktorych nalezy bezwzglednie
pokonac, nie zas jako przeciwnikow, z ktorymi mozna dyskutowac jak rowny
z rownym, zbliza jezyk sztuk z lat 50. do narracji dogmatycznych, o ktérych pisata
Jakubowska-Branicka (por. 2013).

Wrég klasowy to albo posta¢ swiadomie przeciwstawiajgca sie jedynie stusz-
nej koncepcji spoteczno-politycznej, czyli socjalizmowi lub komunizmowi, albo
osoba nieuswiadomiona politycznie, ograniczona, pozostajaca pod silnym wpty-
wem innych wrogow klasowych. Jako ze sam stosunek bohatera dramatu do partii
nie moglby zagwarantowac jednoznacznie negatywnej jego oceny przez czytel-
nika, autorzy wykorzystuja podczas konstruowania postaci negatywnych zasade
tzw. zarazliwego sasiedztwa. Charakterystyka bohaterow ujemnych zostaje zatem
wzbogacona o cechy oraz poglady, na temat ktérych panuje zgodna, utrwalona
spotecznie negatywna opinia. Kiedy czytelnik zostaje w ten sposéb jednoznacz-
nie wrogo ustosunkowany do danej postaci, swojg negatywng ocene automatycz-
nie przenosi na wrogi stosunek bohatera do partii. Taki mechanizm utozsamiania
zjawisk bezdyskusyjnie negatywnych i braku poparcia dla socjalizmu jest jed-
nym z gléwnych zabiegéw manipulacji, za pomoca ktérych ksztattuje sie reakcje
odbiorcow.

Jedng z cech przypisywanych wrogowi klasowemu jest — jak w cytowanym
poprzednio fragmencie Brygady — jego zachtys$niecie sie kulturg Zachodu, prze-
jawiajqce sie np. w Slepym kopiowaniu ubioru czy sposobéw spedzania wolnego
czasu. Opis bohatera jest wyolbrzymiony, wrecz karykaturalny, tak by wywolywat
wylacznie negatywne reakcje. Inng cecha niezwykle czesto wigzang z postacia
wroga i jednoczesnie automatycznie negatywnie ustosunkowujacq do niej czytel-
nika jest jej poparcie dla wojny:

[Zwyciestwo] Wilkanowski: A wojny, cholera, jak nie ma, tak nie ma. Ciagle radia stucham i za
kazdym razem mysle, ze juz sie zacznie, a tu géwno! Nic!

Wraébel: U nas wojna bedzie, jak Anders da sygnat.

Wilkanowski: Ale kiedy go da? Jak mnie zamkna?

Wrobel: Nie gorgczkuj sie pan. Na pewno da, zanim spétdzielnie zatoza. Nasze czasy juz niedtu-
go wrdca, panie Wilkanowski.

[Zwykla sprawa] Papa: [...] ty Papa — powiadaja [mowa o agentach Federalnego Biura Sledczego
— przyp. LP], uwazaj, o czym oni [klienci Papy — przyp. LP] méwia, i donie$, jesli méwia, ze nie
trzeba wojny. Ale ja mam donosi¢? Ja sam (Smieje sie dobrodusznie) ciagle méwie, ze nie trzeba
wojny. Boze bron, méwie, Zeby byta wojna. Wojna to przeciez nieszczescie dla wszystkich!
Simpson: (ostro) Co takiego! Panie przewodniczacy! Ja zadam przywotania do porzadku tego...
tego pana! To skandal, Zeby na tej sali robi¢ propagande bolszewicka!

W powyzszym fragmencie Zwyktej sprawy autor zastosowat niezwykle ciekawy
zabieg perswazyjny, ktorego mechanizm dziatania oparty jest na dwustopniowosci
perswazji stosowanej w dramacie. Kiedy Simpson mowi o propagandzie
bolszewickiej, wyrazenie to ma w jego ustach jednoznacznie negatywne

Laura Polkowska, Retoryka dramatu socrealistycznego... o 63



Res Rhetorica, ISSN 2392-3113, 3/2016, p. 64

nacechowanie, peli funkcje etykietki w rozumieniu Schopenhauerowskim
(por. 1986, 82—-83). Jednak na wyzszym poziomie, czyli w ocenie czytelnika
zgodnej z intencjq autora, jest to okreslenie pozytywne. Dzieje sie tak za sprawa
zestawienia go z postawa sprzeciwu wobec wojny — odbierang jednoznacznie
pozytywnie, zwlaszcza w latach 50., kiedy doSwiadczenie II wojny Swiatowej
byto wcigz zywe. Takie zestawienie perswazyjne wzmacnia dodatkowo negatywna
ocene Simpsona i — co niezwykle wazne — na plaszczyznie czysto jezykowej
uniemozliwia jakakolwiek inng ocene zaré6wno osoby Simpsona (ocena ujemna),
jak i bolszewizmu (ocena dodatnia).

Kolejnym elementem sprzyjajacym jednoznacznie negatywnej ocenie wroga
klasowego, a zarazem jeszcze jednym przejawem rytualizacji dramatu socreali-
stycznego, jest uwiklanie negatywnego bohatera w spisek przeciwko uczciwym
ludziom pracy. W Zwyklej sprawie intryga uknuta zostata przez Lewisa, ktory
zlecit zamordowanie Wadowskiej i wine za jej Smier¢ zrzucit na uczciwego ko-
muniste Johnsona, a nastepnie — by sprawa nie wyszla na jaw, kiedy kilkoro przy-
sieglych zaczyna sie domysla¢ prawdy — postanawia zaszantazowac¢ wszystkich,
ktorzy mogliby mu zaszkodzic:

Lewis: dyrektorze... Pan jest madry cztowiek... bywaja sytuacje, gdy w imie wyzszych intereséw
—mozna powiedzie¢ — w imie idealéw, w imie naszych amerykanskich idealéw — trzeba czasem
okazac troche wiecej gietkosci, niz my, ludzie uczciwi, zwykli jesteSmy okazywa¢ w sprawach
zasadniczych.

(milczenie)

Lewis: Ta Wadowska — musiata znikng¢. Nie bylo rady. [...] Ona miata pewne dowody...
Fotokopie czek6w... Nazwiska na tych czekach sa... bardzo znane. Sprawa moglaby skompro-
mitowac stronnictwo i przegraliby$my wybory... Sledzilismy te Wadowska od kilku dni. Ale nie
udato sie znalez¢ u niej tych dokumentdw i... trzeba ja bylo... unieszkodliwic. [...]

Ten szofer jest niebezpieczny.

Rogers: To nic. Wezmie go pan za morde. Ja sie zajme Hansonem, Schneiderem i tym Grekiem.
No i to czarne bydle trzeba bedzie ukrécic¢. Siedzimy z nim przy jednym stole, wiec jemu sie
zdaje, Ze moze z nami mowic jak réwny.

W powyzszym fragmencie mozemy odnalez¢ lustrzane odbicie zabiegu, ktory po-
jawit sie w ostatniej wypowiedzi Simpsona. Zestawienie okreslenia amerykanskie
idealy — na poziomie Swiata przedstawionego w dramacie nacechowanego
dodatnio — z informacja o zamordowaniu w ich imie Wadowskiej automatycznie
ustosunkowuje czytelnika negatywnie zarowno do Stanow Zjednoczonych, jak
i wigzanego z nimi systemu wartosci. Z kolei ujemna ocena imperialisty Rogersa
wzmocniona zostaje dzieki przypisaniu mu pogladow rasistowskich i wynikajacej
z nich pogardy dla uczciwego cztowieka pracy.

W Zwyciestwie spiskow jest kilka. Glowny — jak juz byta o tym mowa przy
okazji krotkiej charakterystyki tego dramatu — polega na zmuszeniu traktorzysty
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do wyjalowienia gleby w sasiedniej spotdzielni. Jeden z pobocznych — plano-
wany przez Wrobla i Dembka — ma doprowadzi¢ do zlikwidowania aktywistki
Pietrzakowe;j:

Antek Wrobel: Ta Pietrzakowa to twarda sztuka. Zobaczysz, ze z nig bedzie najwiecej roboty.
Dembek: Podobna do brata.

Antek: Podobna.

Dembek: Niech tylko uwaza, zeby sie ze wszystkim do niego nie upodobnita [brat Pietrzakowej
Staszek zostal niedawno dotkliwie pobity przez kulakdéw — przyp. LP]

(Antek kiwa glowa na znak porozumienia, obaj usmiechajg sie.)

Z obecnoscig wroga klasowego wigze sie kolejny obowigzkowy element dra-
matu socrealistycznego — motyw walki (zgodny zreszta z zatozeniami ideolo-
gii marksistowskiej). Moze mie¢ ona rézny charakter — najczesciej pojawia sie
w metaforycznym znaczeniu — ale zawsze jest to walka z jednostkami w imie
dobra ogétu. Pozytywni bohaterowie walcza wiec z zacofaniem, niesprawiedli-
woscig, nieuczciwoscia, lenistwem i egoizmem wrogow klasowych. Tak oto szla-
chetny Dworzak w Brygadzie szlifierza Karhana przekonuje Klepacza, ktéry bez-
prawnie i egoistycznie przywlaszczyt sobie kartke na ubranie robocze, do tego, by
sie opamietat i pomyslat o dobru ogotu:

Klepacz: Nie jestem moze robotnikiem, Ze nie mam prawa?
Dworzak: JesteS mezem zaufania i dlatego masz by¢ ostatni tam, gdzie sie cos daje, i pierwszy
tam, gdzie sie czego$ potrzebuje.

WypowiedZ Dworzaka po raz kolejny jest silnie nacechowana patosem, ktory
osiggniety zostal gléwnie dzieki polaczeniu figury antytezy z anaforg oraz
uzyciu stownictwa nalezacego do stylu wyzszego (mqzZ zaufania). Patos pozwala
uwzniosli¢ walke i potozy¢ nacisk na jej nieodzownosc.

Aktywistka Pietrzakowa w Zwyciestwie podejmuje walke w znacznie bardziej
dostownym znaczeniu. Zewszad otaczaja ja kulacy, ktorzy chca ja zamordowac,
a w dodatku sqczq wroga propagande, wmawiajac chtopom, ze spéidzielnia be-
dzie kolchozem, w ktorym czekajq ich jedynie ciezka praca, zycie w barakach
i nieustanne kary. Ona jednak znajduje w sobie sity, by zarzuty odeprzec i osiggnac
swdj cel. Malley z kolei w Zwyktej sprawie walczy o sprawiedliwo$¢, przeciwko
ktorej wystepuja wrogowie klasowi. Cho¢ udaje im sie przekona¢ wszystkich po-
zostalych przysieglych, by glosowali za karg Smierci dla niewinnego Johnsona,
szofer odnosi niewatpliwe zwyciestwo moralne, nie poddajac sie ich grozbom.
Dramat konczy patetyczna niema scena, symbolizujgca kleske przeciwnikow
komunizmu:

Malley i Rogers stoja naprzeciwko siebie, przedzieleni calg dlugoscia stotu. Milczenie. Wreszcie
Rogers odwraca sie i ciezko siada, podczas gdy powoli spada kurtyna.
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Optymistyczne zakonczenie, wigzace sie ze zwyciestwem bohaterow popierajacych
socjalizm, jest kolejnym elementem tgczacym wszystkie dramaty socrealistyczne.
Zostaje utworzona spotdzielnia w Zwyciestwie, udaje sie wprowadzi¢ maszyne
zwiekszajaca wydajnos¢ pracy w Brygadzie szlifierza Karhana oraz skutecznie
blokuje sie osiagniecie jednomys$lnoSci umozliwiajacej skazanie Johnsona
w Zwyktej sprawie. Zarowno zwyciestwo dobra nad ztem, jak i silnie zarysowany
podziat na bohateréw pozytywnych i negatywnych, motyw podstepu oraz
poswiecenia wigzg dramat socrealistyczny z konstrukcja bajki. Ostatnim,
najwazniejszym elementem tgczqacym oba gatunki jest brak — wbrew postulatowi
realizmu — jakichkolwiek odniesien do rzeczywistosci, catkowite jej uniewaznienie
i sprowadzenie do jednego wylacznie wymiaru przy jednoczesnej niemoznoS$ci
jakiegokolwiek sprzeciwu ze strony czytelnika. Zjawisko to — wystepujace
obowigzkowo w wypowiedziach politycznych okresu PRL-u — Piotr Wierzbicki
wigze z istnieniem nadrzednej dyrektywy metodologicznej: ,kto rozwaza lub
ocenia zycie lub jego elementy w kraju realnego socjalizmu, winien opierac
sie nie na tym, co tam ma miejsce rzeczywiscie, lecz na tym, co tam powinno
mieC miejsce w Swietle doktryny, nie na obserwacji materialnych faktéw, lecz na
dedukcji z zasad systemu, nie na zasztoSciach, lecz na planach badz pragnieniach”
(1987, 24). Za jej sprawa mySlenie zyczeniowe wypieralo oparta na faktach
relacje, a funkcja magiczna jezyka zastepowata informacyjng. Autorzy dramatéow
z lat 50. wchodzili w role przywdodcow politycznych, postugiwali sie ich jezykiem,
wykorzystywali stosowane przez nich zabiegi retoryczne, usitowali osiggnac¢ ten
sam cel. Fikcja przedstawiana w dramatach okresu socjalizmu byta wiec fikcja
znacznie glebszg od tej budowanej w bajkach czy wielu innych utworach, bo fikcja
udajacq rzeczywistosc.
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